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吳承硯，〈自畫像〉，1983，油彩、畫布，91×72.5cm。
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 吳承硯的哈勒曼特式古典寫實靜物畫作 

哈勒曼特的作品強調光影、肌理和質感，透過細膩的筆觸，讓觀者能深深品味物件的質感所帶來的情感溫度。

吳承硯由過去室內靜物是布置錯落有致的豐富物件，轉型為古典寫實靜物，有部分哈勒曼特描繪單純物件的特

質，也不特別營造氣氛，靠的是細膩高超的寫實能力掌握材質的質感。

吳承硯，〈靜物〉，1990，油彩、畫布，65×53cm。
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吳承硯，〈葡萄〉，1989，油彩、畫布，24×33cm。

吳承硯，〈魚〉，1990，油彩、畫布，60×72cm。

吳承硯，〈靜物〉，1989，油彩、畫布，60×72cm。

吳承硯，〈山竹〉，1990，油彩、畫布，31×41cm。

吳承硯，〈柿與水晶碗〉，1989，油彩、畫布，45×53cm。

吳承硯，〈魚〉，1990，油彩、畫布，60×72cm。

藝術理念的實踐
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 吳承硯的哈勒曼特式古典寫實靜物畫作 

吳承硯，〈高麗菜〉，1990年代，水彩、紙，52×50cm。
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 吳承硯，

〈有蔥的靜物〉，  
 1991，油彩、畫布，  
 53×65cm。

吳承硯，〈梨〉，

1993，油彩、畫布，

38×45cm。

左頁左下圖： 

吳承硯，〈山竹〉，

1991，油彩、畫布，

32×41cm。

左頁中下圖： 

吳承硯，〈水蜜桃〉，

1992，油彩、畫布，

20×25cm。

左頁右下圖： 

吳承硯，〈石榴〉，

1992，油彩、畫布，

22×27cm。

藝術理念的實踐
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 吳承硯的哈勒曼特式古典寫實靜物畫作 
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吳承硯，〈靜物〉，1997，油彩、畫布，31.5×41cm。

吳承硯，〈古典靜物〉，1997，油彩、畫布，91×117cm，臺北市立美術館典藏。

吳承硯，〈龍蝦〉（又名〈有龍蝦的靜物〉），1993，油彩、畫布，

53×65cm。

左頁圖： 吳承硯，〈月桃花〉，1993，油彩、畫布，91.5×65.5cm。

藝術理念的實踐
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6.

 吳承硯，
〈舊日情懷〉（局部），

 1989，油彩、畫布， 
 115×90cm。
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吳承硯雖然遵循了恩師徐悲鴻的教誨，追求寫實的基礎

訓練，但他也有一些自己的偏執，總是認為在描繪的過

程中，藝術的本質是在求真之餘應該還要有一些浪漫的

美感，從水彩畫的水分淋漓到素描的精準點畫，吳承硯

悟出了他的藝術觀。

1998年，吳承硯夫婦攝於臺北立大藝術中心母親節畫展。
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硯子居
　　

吳承硯和單淑子鶼鰈情深，在藝術界是眾所周知的，夫妻倆從學

生時期相伴相守，是真正的「畫侶」。單淑子曾寫過一首詩，歌頌他們

相互為伴的情誼，吳承硯即刻畫了兩隻青蛙相對看，題了「相看兩不

厭」，這張水墨作品唱和他倆長達半世紀的感情。

〈相看兩不厭〉          

 你儂我儂

 你的畫中有我

 我的畫中有你

 同船共渡四十年

「相看兩不厭」

 在恬淡寧靜中

 到達人生的真境         ─七十四年歲尾　淑子綴句於華岡

吳承硯在文化大學任教了二十五年，在職期間他把學校當成了他

1993年，吳承硯夫婦合

影於南京莫愁湖。
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 吳承硯，

〈相看兩不厭〉，1985，

 水墨設色、紙本、書法， 
 36×35cm、27×35cm。
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上圖：吳承硯，〈淑子像〉，1990，油彩、畫布，91×72cm。

右頁上圖：吳承硯以書法字為自宅題名「硯子居」，結合夫妻倆的名字，並由瓷揚窯燒製。
右頁中圖：硯子居畫室一角。
右頁下圖：硯子居餐廳布置著吳承硯的對聯和單淑子的山水畫。
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的唯一舞臺，所有的生活重心都在學校的教室和家裡的畫室，他在兩點

一線之間來回，生活有單淑子替他張羅打點，又因著兒女都不再需要呵

護，吳承硯的退休生活真的成為他展翅高飛的大好時機。他們在陽明山

住了將近三十年，陽明山的潮濕陰冷其實是不適合長久居住，尤其是上

了年紀的人。 

吳承硯因此下定決心要開始過

自由自在的藝術家生活，也是機緣巧

合，他們在淡水河口關渡找到了一處

寬敞明亮的住處，正好符合他們心中

的理想，與大自然非常接近（旁邊是

自然生態保留區的水鳥公園），遠眺

觀音山，還可見到落日餘暉和遠遠的

海天一色，並從承硯和淑子的名字中

各取一字，而成為「硯子居」─這

個吳承硯此生最珍惜愛護的堡壘。退

休後搬遷到關渡的「硯子居」是吳承

硯創作的「黃金時期」，真正悠遊於

他天性自由和創作無限的快意情境。

2000年，中央大學在臺校友與單淑

子為紀念吳承硯去世週年，舉辦了一

個小型的吳承硯作品展，單淑子選擇

他們夫婦作為一生相伴的「畫侶」互

畫的畫像為標誌，標題便是〈從鹽水

到淡水〉，一方面紀念她與吳承硯從

鹽水到淡水的遷徙轉變，一方面表示

吳承硯在過世之前居住在淡水河邊的

關渡，去世後的骨灰隨淡水河漂流入

海，正如他的自然觀，回歸天地間。
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自我觀照和體悟

1991年吳承硯已年滿七十，正式從文化大學的教職退休。在教

育界服務了四十年，期間雖然有寒暑假短暫的休息，對於藝術創作

所需蓄積的能量，仍舊是微不足道的短缺，因此退休的日子，可以

不再受約束，是何等的暢快！

吳承硯在退休一年之後，遊山玩水之餘，在《自立晚報》發表

了一篇短短的文章〈我退休真好〉，文章雖

短，但句句真誠，道盡了他在沒有退休之前積

累了多少心願未能完成⋯⋯

去年（1991年）11月滿七十歲，教育部

要我退休，可以不再受教書的約束，是

我多年來一直嚮往要過自由自在的日

子。退休後的日子可以一心做你所渴望

的事，哪怕是天天逛街、遊山玩水或睡

大覺。

我是畫畫的，以後可以全心投入畫畫，

左圖：

1992年12月29日，吳承硯

於《自立晚報》發表〈我

退休真好〉一文。

右圖：

1997年，右起：吳承硯夫

婦、孫女思梅、兒子大維

合影於硯子居。

下圖：

1992年5月，左起：吳承

硯、費成武、張蒨英、單

淑子合影於英國。



141反璞歸真的藝術

年初我和淑子（內人）隨錦文弟到美國聖地牙哥他家中渡假，氣

候宜人，四週（周）寧靜，放眼盡是綠野，夾雜紅頂屋，家家花

木扶疏，向外望去，畫了四幅同一景，只是天光時間不同的畫

作；經日本時，又買了許多畫冊；3月裡去了東南亞；5月隨朝謨

弟去比國（比利時），正逢在初春發芽的樹林裡，遍地開滿紫色

的風鈴草，本來不準備作畫的，但忍不住拿了朝謨的畫具，一畫

就畫了近二十幅。又乘飛機去倫敦拜望費成武老師夫婦，他家院

中正逢牡丹盛開，直徑盈尺，嘆為觀止。歐洲的跳蚤市場，多少

東西都可買回做靜物畫素材，又去附近各國飽覽花卉與名畫，但

總覺得回臺灣才能真正安心作畫。

我個人以為繪畫這件事，並不是拿來宣揚什麼、發洩什麼、炫耀

吳承硯，〈聖地雅歌〉，

1992，水彩、紙，

39×51.5cm，

高雄市立美術館典藏。
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什麼、或諷刺什麼，也不必要新奇與玄虛，是畫家自己憑直覺將

周遭的事物以發自內心的感受，用心靈與誠實把那種美畫出來，

將一般人見到而沒有注意的東西啟發出來，這些東西是健康的、

美麗的、溫馨的、可愛的，很容易被接受而起共鳴，而不是怪異

苦澀的、難以了解的，這才是真正繪畫的意義，千古不變的道

理，我也認為繪畫當在不違反自然情況之下去做。

在學畫的過程上，我把它分為三個階段，最初畫不像，次為畫得

像，最後為不畫像，憑藉著穩固的寫生基礎來作畫，可以隨心所

欲地表現，而以我的經驗不會畫出不合情理的東西；再談起我畫

畫所用的顏色與材料都認真的挑選，在不同牌子裡選擇較佳的顏

色，才能畫出需要的色調，我一直在追求藝術上更高的境界，並

吳承硯，〈黃昏〉，

1983，水彩、紙，

40×56cm。

	 左頁上圖：

 單淑子，

〈承硯比利時寫生〉，  
 1992，油彩、畫布，  
 38×45.5cm。

	 左頁下圖：

 吳承硯，〈樹林〉，

 1992，油彩、畫布，

 31.5×41cm。
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 吳承硯，

〈有花的山坡〉

（又名〈荷蘭〉），

 1987，油彩、畫布，

 38×45cm。

 吳承硯，

〈臺灣農田〉，

 1989，油彩、畫布，  
 72×91cm。
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且保持身心最佳狀態，想來畫畫會使我保持永遠年輕。

2002年臺北市立美術館在吳承硯去世之後，推出「吳承硯紀念畫

展」。吳承硯自中大藝術系畢業之後，任教、創作五十年來，一直執著

於實踐寫實的畫法，尤其對於印象派的表現情有獨鍾，之後又醉心於荷

蘭古典寫實的風格。無視於外界的流行風潮，保有「平常心」，堅定的

以他認真的態度，用畫筆、油彩呈現他的執著。在他退休之後的十年

間，雖些微受到荷蘭藝術家哈勒曼特極細膩的古典風格靜物畫之影響，

作品風格仍舊保持寫實，題材亦嘗試以「靜物」為多，畫風則在細緻中

保有印象派流暢的筆觸和色彩。

吳承硯的藝術家養成教育，接受的

是完整的學院體系教育。在學期間「寫

生」是一種最簡單而便捷的學習途徑，

另外「自畫像」的課題，在西洋美術史

的意義常常以「自畫像」來檢視藝術

家創作心理和自省的體現。從藝術家

的外觀直達藝術家的內在，史上名家

如梵谷（Vincent van Gogh, 1853-1890）、丟

勒（Albrecht Dürer, 1471-1528）或者林布蘭

特、米開朗基羅（Michelangelo Buonarroti, 

1475-1564），都有融合創意和隱喻的畫家

形象出現在作品的明處、暗處，耐人尋

味也待人尋思。    

徐悲鴻擅長表現寫實的人像素描，

對於創作歷史神話故事和大場面的構

圖，是他時刻鑽研的課題。因受到徐

悲鴻的影響，吳承硯在他學生時代即

經常以自畫像或人像素描作為習作的題

上圖：

2002年，單淑子於北美

館「吳承硯紀念畫展」

開幕式致詞。

下圖：

2002年，單淑子留影於

北美館「吳承硯紀念畫

展」現場。
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材。「自畫像」是美術學校教育過程中最常考驗學子的必經之過程，一

種技巧看似簡單，實質內涵最不易發揮的題材。

吳承硯在他五十餘年的創作生涯中，創作了不少人像作品，尤

其「古聖先賢」系列，在近百位先賢當中，真正見到面的可能屈指可

數，其餘的聖賢人物莫不是取材於傳統的畫片或照片，甚至是古書上的

描畫，對於受過嚴格素描訓練的吳承硯來說，顯不出他的藝術靈魂，故

而雖然數量龐大，卻只是創作過程的一小角。

從1945年吳承硯的素描自畫像（P.19），到1992年的病中自畫像（P.149），

	 右頁圖：

 吳承硯、單淑子，

〈齊如山像〉，1975，

 油彩、畫布，

 145×97cm，

 中國文化大學華岡

 博物館典藏。

吳承硯，〈自畫像〉，

1990，油彩、畫布，

45×38cm。
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幾乎每十年吳承硯就有一件「自畫像」的作品出現，早年學生在學習時

期，靈感枯竭的時候，對著鏡子畫自畫像是很稀鬆平常的事，以純粹的

寫實功夫，運用在自己的身上，完成對鏡自省的作品。自畫像就像一

面「鏡子」，反映著創作者當下的心境。其中有早年學生時期嚴謹而工

整的，也有刻意舒緩情緒布置的情境，而尺幅最小、筆調最流暢的，卻

是最後病中完成的。

存真．唯美．畫藝人生

吳承硯曾在文章〈以平常心來畫畫〉自述他的創作態度，他認真的

對待每一件作品，他說：「我在畫畫的態度上總是很認真，每一幅畫對

我都是一場新的挑戰，不喜沿用舊法像公式似的套出來，下筆前的思考

十分重視，先想好要表現的意義，構圖要力求完美⋯⋯」。

張其昀對後學吳承硯的評語：「於平實中見深刻，於絢爛中見淳

樸」最能達意傳神。「⋯⋯承硯在華岡，比於唐代王摩詰之居華子岡，

淡泊自苦，深造自得，孜孜研修，與世無競。⋯⋯如大程子詩句所云：

『萬物靜觀皆自得，四時佳興與人同。』大自然壯麗之氣勢，無形中增

益畫家之生命力。承硯之筆，忠實於自然，忠實於人生，誠有上下與天

地同流之聖概。」

吳承硯對「真」的態度或詮釋，在他的日常生活裡表現出來，也在

他的作品裡呈現出來。他認真的態度是真誠的、他是純真的、他敬重真

實、他保有真情、他追求真善美。追隨徐悲鴻勤練素描的結果，徐悲鴻

的繪畫法則「寧方勿圓、寧拙勿巧、寧髒勿太乾淨」啟發吳承硯的審美

觀念。

吳承硯認為最美的東西是「在簡單中見真情」；因此「畫不

像」、「不像畫」，直到了吳承硯晚期臥病期間，豁然發現他的筆觸益

發的閒散輕鬆，或許此時他已經悟出了「別畫得太像」的真意，如同過

去「看山是山」、放下掛礙「看山還是山」反而收放自如。
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就像他在參觀了哈勒曼特的畫室之後，對這個極端寫實的藝術家作

品發出的驚嘆，「⋯⋯他的畫是極端寫實的，按照荷蘭古典畫法來畫，

觀察得十分仔細，凡他眼睛所能觀察到的，可以說都描繪出來了，每一

件東西的質感表現得十分真實，有人說像照片一樣，但我認為照片只能

照出物體的外殼，但他的畫畫出了他自己對物體的感覺及感情，使人看

了會起共鳴，他畫的內容都是日常生活所接觸到的、所看到的，他能將

吳承硯，〈自畫像〉，

1992，油彩、畫布，

17×14cm。
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吳承硯，〈玫瑰〉，1997，油彩、畫布，53×45cm。
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吳承硯，〈黃玫瑰〉，1999，油彩、畫布，27×22cm。此為吳承硯生前最後一幅作品。
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吳承硯，〈芍藥花〉，1990，油彩、畫布，72×60cm。
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吳承硯，〈海芋〉，1995，油彩、畫布，72×61cm。
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物體的實質與內在都十分透澈的表現出來。」

吳承硯追求唯美的浪漫，在他筆記式的日常水彩作品裡表現出來，

也在他的古典寫實油畫裡呈現，最終他確定了一生追求的寫實是對的，

而寫實的內涵又可以如此之細膩和溫馨，所以有共同的「小而精美」的

特質，簡單的靜物出現在極小號的油畫上，耐人細細尋思品味。

〈我退休真好〉這篇簡短的文章，吳承硯把他一生投入的美術教

育，變成他的人生哲學，雖然他的筆下寫的是「退休真好」，字面上好

像是放棄了往昔的所作所為，但字裡行間又透露了這些往日情懷的心滿

意足，表述了他的一生為人處事的真摯情意。吳承硯在該文中提到的畫

 吳承硯，〈蘋果與瓶〉

（又名〈有蘋果的靜物〉），

 1992，油彩、畫布， 
 45×53cm。
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畫三部曲就像是俗話說的「看山是山」，這是真實的描述？或者說是尋

求真正的感受？看山只是一種比喻。

從傳統的學院派美術教育，吳承硯的作品恪守著師輩們的教誨，對

著臨摹的物像描摹出形象。即使媒材和題材的轉化，對吳承硯亦並不構

成困擾，他的作品裡有人人看得懂的物件，但是也有一些外人難以體會

的情誼，除非對他們的生活親近，否則難體會到其中的奧祕。

有段時間流行抽象畫，吳承硯夫婦對於同為中大校友的前期學長們

吳承硯，〈靜物〉，

1992，油彩、畫布，

65×53cm。
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有意改變畫風，頗不以為然，「⋯⋯有時會有人說我們的畫保守，

甚至有人隨口說我們的畫不合時代等，我想畫不一定非得表現時代

性，只要美好，何須受限於合不合時代⋯⋯」、「徐先生要求我們

一定要把素描畫好，結構一定要緊密，根基要紮（扎）實。」

為了是否應該求新求變，吳氏夫婦請教過旅居英倫的費成武

老師，得到的答覆是：「不管人家怎麼說，你們就畫自己喜歡的

畫。」此番說辭，堅定了吳承硯的信念與執著一生的追隨。他一直

本著自己喜歡的方式，揉合著「印象派」的色彩和典雅寫實的畫面

畫他喜歡的畫！

看山不是山，在人生庸碌的過程中，真相和呈現的現象並非完

吳承硯，〈關渡大橋〉，

1998，油彩、畫布，

22×27cm。
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全對應，有時是一種假象，或者是經過消

化轉換而成的幻影，實質上是有一些前

因，但細究起來又是經過轉化的另一番境

界。所以看到的現象有著山的內涵，可能

已經脫離了原先的形態樣貌，成為另一種

現象，而其本質是不變的，仍然是一座

山。這第三種境界也是我們最常說的回歸

到原點的更高一層，境界上有著超越的意

思，層次上也比原先的本質更多了一段轉

化的昇華。

吳承硯有著一段絢麗多彩的豐富人生，他對藝術的真誠，他對妻子

的真情，他對任何事務的認真態度，使得藝術在他的生活和創作之中，

就像空氣一樣的自然，就像流水一樣的順暢，除了晚年因病痛稍微受到

磨難之外，以存真、唯美作吳承硯人生篇章的總結，應是恰如其分的妥

貼吧！

‧ 吳承硯，《吳承硯畫集》，臺北：華岡出版社，1973。

‧ 吳承硯，《吳承硯水彩畫集》，臺北：吳承硯，1980。

‧ 吳承硯、單淑子，《吳承硯、單淑子畫展》，臺北：臺北縣立文化中心，1991。

‧ 吳承硯、單淑子，《吳承硯單淑子畫集》，臺北：吳承硯、單淑子，1991。

‧ 吳承硯、單淑子，《吳承硯單淑子五十年紀念畫集》，臺北：吳承硯、單淑子，1995。

‧ 李既鳴主編，《吳承硯紀念畫展》，臺北：臺北市立美術館，2002。

‧ 李既鳴，〈吳承硯傳略〉，《吳承硯紀念畫展》，臺北：臺北市立美術館，2002。

‧ 李既鳴，〈平實中現深刻絢爛中見淳樸―吳承硯的藝術真質〉，《現代美術雙月刊》102 (2002.6)，頁56-61。

‧ 李既鳴，〈藝術家眼中的臺北―析賞吳承硯水彩寫生　臺北即景〉，《建築師》28.11 (2002.12)，頁92-97。

‧ 李既鳴，〈吳承硯畫歷小傳〉，《吳承硯教授紀念畫展》，臺北：中國文化大學華岡博物館，2003。

‧ 陳明湘主編，《吳承硯教授紀念畫展》，臺北：中國文化大學華岡博物館，2003。

‧ 王德成主編，《吳承硯單淑子畫侶畫集》，臺北：單淑子，2005。

‧ 王震編，《徐悲鴻年譜長編》，上海：上海畫報出版社，2006。

‧ 正因文化編輯部，《畫侶情深：吳承硯．單淑子的藝術世界》，臺北：正因文化，2008。

‧ 李既鳴，《日月光華―吳承硯．單淑子的藝術真情》，臺北：臺灣創價學會，2008。

‧ 吳大維主編，《吳承硯．單淑子渡海前輩畫家傳奇特展》，臺北：中國文化大學華岡博物館，2014。

‧ 蔡昭儀主編，《民國風．臺灣情：渡海前輩畫家吳承硯、單淑子》，臺中：國立臺灣美術館，2015。

‧ 張晨主編，《藝為人生―1928-1949年國立中央大學美術專業學生文獻集》，北京：故宮出版社，2016。
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▍感謝：本書承蒙吳承硯家屬吳大維先生授權並提供圖版使用，王庭玫、李既鳴、潘 提供照片、 圖
版，華岡博物館、高雄市立美術館及藝術家出版社提供圖版，特此致謝。

1998年，吳承硯夫婦合

影於硯子居庭院。
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1921 ． 一歲。出生於江蘇省江陰縣，父親為吳蘊瑞（字麟若），母親吳陳氏逝後，父親續娶繼室吳青霞，上有
姐姐吳耀彤。

1927 ． 七歲。隨父母居住南京，父親任教於國立中央大學。
1930 ． 十歲。隨父親遷居瀋陽，父親任教於東北大學。
1931 ． 十一歲。九一八事變後，隨父親遷居北平，父親任教於國立北平師範大學（今北京師範大學）。
1934 ． 十四歲。隨父母回到南京。
1937 ． 十七歲。國立中央大學遷校，吳承硯舉家遷往四川重慶。
1941 ． 二十一歲。考入國立中央大學柏溪分校體育系。
1943 ． 二十三歲。水彩作品〈靜物〉參加第3屆全國美術展覽會獲入選。

． 由體育系轉入沙坪壩國立中央大學藝術系。

1945 ． 二十五歲。吳承硯與單淑子於重慶結婚，由老師徐悲鴻證婚。
1946 ． 二十六歲。國立中央大學遷回南京，吳家舉家隨同遷返。
1947 ． 二十七歲。畢業於國立中央大學藝術系。
1949 ． 二十九歲。夫婦隨著擔任公職的舅父移居臺灣。

． 定居臺南，偕同妻子任教於臺南縣立鹽水初級中學（今臺南市立鹽水國民中學）。

． 長子大元出世。

1951 ． 三十一歲。長子大元意外夭折，次子大維出世。
1954 ． 三十四歲。女兒大文出世。

1955 ． 三十五歲。榮獲教育部兒童讀物《動物》插圖首獎。

1957 ． 三十七歲。夫婦合作設計「僑聯總會」會徽，該會徽使用至今。

1963 ． 四十三歲。任教於中國文化學院（今中國文化大學）美術系。
1966 ． 四十六歲。出任中國文化學院美術系副教授。
1969 ． 四十九歲。升職中國文化學院美術系教授。
1971 ． 五十一歲。應邀參加第6屆全國美術展覽會，作品〈年輕人〉參展。
1972 ． 五十二歲。參加「大專教授素描展」。
1973 ． 五十三歲。於臺灣省立博物館（今國立臺灣博物館）舉行首次個展；〈寫實畫家吳承硯教授畫展〉報導

刊於《美哉中華畫報月刊》62期。

． 參加第2屆「教授美展」。

． 中山學術文化基金會獎助出版《吳承硯畫集》。

1974 ． 五十四歲。應邀參加第7屆全國美術展覽會，作品〈玫瑰花〉參展。
． 於新加坡中華總商會舉行首次夫婦畫展。

．〈吳承硯夫婦亞洲旅遊〉報導刊於《美哉中華畫報月刊》74期。

1975 ． 五十五歲。於臺北舉行夫婦畫展。妻子單淑子應中國文化學院創辦人張其昀之邀任副教授職，並協助吳
承硯為中國文化學院完成一百多幅古聖先賢肖像畫，均由華岡博物館典藏。

1976 ． 五十六歲。榮獲中山文藝獎創作獎西畫獎。
1977 ． 五十七歲。於臺北舉行夫婦畫展。吳承硯應邀參加第8屆全國美術展覽會，作品〈怡〉參展。
1978 ． 五十八歲。於比利時首府布魯塞爾舉行個展。

． 吳承硯夫婦應聖若望大學（St. John's University）薛光前博士之邀，赴紐約於該大學舉行夫婦畫展。

1979 ． 五十九歲。於臺北舉行夫婦畫展。
． 於臺北國立歷史博物館參加第3屆全國油畫展。

．〈吳承硯教授伉儷與繪畫〉報導刊於《美哉中華畫報月刊》116期。

1980 ． 六十歲。於臺北舉行夫婦畫展，出版《吳承硯水彩畫集》。
． 連續擔任全國美術展覽會籌備委員會委員（1980、1983、1986、1989、1992、1995），作品〈女兒大

文〉參展第9屆全國美術展覽會。

吳承硯生平年表
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1981 ． 六十一歲。榮獲中國畫學會金爵獎。
． 於臺北春之畫廊舉行水彩畫展。

． 於紐西蘭舉行夫婦畫展。

．〈吳承硯教授水彩畫選〉報導刊於《美哉中華畫報月刊》148期。

1983 ． 六十三歲。作品〈自畫像〉參展第10屆全國美術展覽會。
1984 ． 六十四歲。擔任第38屆全省美術展覽會水彩類評審委員，作品〈村〉參展。
1985 ． 六十五歲。擔任第39屆全省美術展覽會水彩類評審委員，作品〈薑花與美人蕉〉參展。

． 吳承硯、單淑子參加「千人美展」及「年代美展」。

1986 ． 六十六歲。女兒大文病逝。
． 於臺北及臺中舉行夫婦畫展。作品〈竹林〉參展第11屆全國美術展覽會。

． 參加香港「當代中國繪畫展」和「印象．臺北」畫展。

1987 ． 六十七歲。擔任第41屆全省美術展覽會油畫類評審委員，作品〈絕響〉參展。
1988 ． 六十八歲。作品〈裸女〉參加臺灣省立美術館（今國立臺灣美術館，簡稱國美館）「中華民國美術發

展」展覽。

1989 ． 六十九歲。於臺北舉行個展。作品〈舊日情懷〉參展第12屆全國美術展覽會。
1990 ． 七十歲。於臺北舉行個展。
1991 ． 七十一歲。自中國文化大學美術系教職退休。於臺北舉行個展。

． 於國立歷史博物館舉辦夫婦畫展，出版《吳承硯單淑子畫集》。

1992 ． 七十二歲。於臺北舉行個展。作品〈魚〉參展第13屆全國美術展覽會。
． 擔任第46屆全省美術展覽會水彩類評審委員。

． 於臺北立大藝術中心舉辦夫婦畫展，也一同參加臺北新光三越「傳奇一生―徐悲鴻展」。

1993 ． 七十三歲。擔任第47屆全省美術展覽會水彩類評審委員，作品〈靜物〉參展。
1994 ． 七十四歲。遷居關渡「硯子居」。

． 擔任第48屆全省美術展覽會水彩類評審委員，作品〈花〉參展。

1995 ． 七十五歲。作品〈魚〉參展第14屆全國美術展覽會。
． 於臺北立大藝術中心舉行金婚紀念畫展，出版《吳承硯 單淑子五十年紀念畫集》。

1996 ． 七十六歲。作品〈薑花與美人蕉〉參加臺灣省立美術館（今國美館）「臺灣地區前輩美術家作品特展」。
． 擔任第50屆全省美術展覽會油畫類評審委員，作品〈香水百合〉參展。

1997 ． 七十七歲。接受「中視」《臺灣心情》節目沈春華小姐採訪。
． 擔任第51屆全省美術展覽會水彩類評審委員，作品〈靜物〉參展。

1998 ． 七十八歲。母親節在臺北立大藝術中心舉辦夫婦畫展。
． 擔任第15屆全國美術展覽會油畫類召集人，作品〈穿客家裝的淑子〉參展。

． 擔任第52屆全省美術展覽會油畫類評審委員，油畫作品〈淡江風光〉參展。

1999 ． 七十九歲。吳承硯8月18日於臺北病逝。
2000 ． 桃園中壢國立中央大學藝文中心舉行「從鹽水到淡水」夫婦畫展，以紀念吳承硯教授。
2002 ． 臺北市立美術館舉辦「吳承硯紀念畫展」，出版《吳承硯紀念畫展》。
2003 ． 華岡博物館舉辦「吳承硯教授紀念畫展」，出版《吳承硯教授紀念畫展》。

． 高雄市立美術館舉辦「美感體驗空間―藝術家眼中不平凡的世界」，作品〈靜物〉參展。

2005 ． 於臺北立大藝術中心舉辦紀念展，出版《吳承硯單淑子畫侶畫集》。
2009 ． 臺灣創價學會藝術中心舉辦「畫侶情深―吳承硯．單淑子的藝術世界」巡迴展及出版畫冊。

2010 ． 高雄市立美術館舉辦「發現典藏系列：臉書―神祕的肖像藝術」，作品〈青年〉參展。

2012 ． 單淑子於臺北逝世。
2014 ． 華岡博物館舉辦「吳承硯、單淑子―渡海前輩畫家傳奇∕畫家所學、所畫、所愛―吳大維、許美

玲」，以及出版《吳承硯．單淑子―前輩畫家傳奇特展》。

． 受邀「公共電視」《文人政事》專訪。

2015 ． 國立臺灣美術館舉辦「民國風．臺灣情―渡海前輩畫家吳承硯、單淑子」畫展。

2024 ．《家庭美術館―美術家傳記叢書―存真．唯美．吳承硯》出版。
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