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摘要

以 2022 台灣美術雙年展委託藝術家徐嘉駿〈區〉、劉芳一〈地下宮殿、

時間機器〉現地製作聲音裝置作品為例，透過引發聽者主動聆聽感知環境

變化，進而成為個體認知自身並建立與環境關係的策略。
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有沒有可能在視覺導向的空間中討論聲音？聲音的本體可不可能不要被

犧牲？甚至作為主題呢？可以試試看這樣的展覽嗎？這樣的問題於是就

出現了。一方面是對聲音進入過去像來由視覺導向（visual-oriented）的

白盒子空間，會產生怎樣的阻礙、調試、協商感興趣。另一方面，這個

遲到的成員，可能會對過去一向以視覺導向的視覺藝術帶來怎樣的感知

經驗上的邀請？或展覽製作上的新課題嗎？ 1

2022 台灣美術雙年展《問世間情不為何物》中心子題一：「現代技術的生

態：畸零地作為隱喻」。策展人以畸零地為隱喻，點出現代人活在都市這個巨

型機器下，改變了環境、物種、舊有文化的共生關係，並指向現代治理技術框

架無法定義的知識、心靈狀態與自然環境等失落領域（the lost place）。委託聲

音藝術家，於國美館的畸零地空間⸺那些無法作為正規展場使用的區塊進行

創作。其中徐嘉駿〈區〉與劉芳一〈地下宮殿、時間機器〉兩件聲音裝置作品

以結合環境聆聽與建築結構的系統串連為策略，兩件「裝置」非單指藝術家創

造的特定物件，完整媒材包含了藝術家所選定的建築空間結構，而透過與建築

體與聲音作品共振，觀眾的身體成為他者與自身、過去與未來的中心點，在這

個視覺霸權與社群媒體造成注意力分散的時代，作為一種感知自身主動性與現

實環境重新連結的方式。

聲音裝置作為一種現代性辯證框架下的場所聆聽方式，一種閱讀聲音與

空間的方法。2 徐嘉駿的作品〈區〉以電影《潛行者》中會不斷變化無法正常

線性移動的空間為靈感，以聲音作為變化空間感知的方式，觀眾會聽見非所處

時空內的館內聲響。展區位於國美館銜接一二樓的廊道空間與北窗前，以聽

覺去詮釋時空扭曲感，透過多聲道系統將館內的畸零空間扭轉成獨立的聲音場

域，聽眾在此將聽到經調變後非屬於所處時空的館內聲響。冷氣與聲音的共通

點是改變空氣的質地，藝術家採集國美館戶外的冷氣壓縮機處理室內外空氣的

運作聲響作為主要素材進行調變，並將廊道的影像丟入慢掃描電視（slow-scan 

television）將空間圖像轉譯成聲音，同時加入短波收音機收到的聲響。讓「空

1　 網頁資料：郭昭蘭，〈「耳蝸與大腦請借我」逐字稿〉，《易術碎碎念》，2017，網址：<https://
jasper75.pixnet.net/blog/post/45839370>（2023.5.18 瀏覽）。

2　 林其蔚，《超越聲音藝術⸺前衛主義、聲音機器、聽覺現代性》（臺北市：藝術家，2012），
頁 159。
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間」與「聲音」的交織的扭曲狀態構成作品的聽覺樣貌。3 透過聲音轉換裝置

技術，將能量轉換，脫離視覺認知的單一宰制，以全新的角度「聽取」世界。4

他順著廊道擺放高低錯落的四聲道喇叭，觀眾移動時的位差將改變接收的聲音

訊息，不同時段在特定的位置，會聽見特殊的聲音段落。此外，天花板上設置

有的震動喇叭，會在特定段落播放出低頻，引起天花板網架震動，使積攢厚厚

的灰塵落下，並隨著展期逐漸淸空，北窗的玻璃帷幕與長椅同時強烈的共振，

整個音頻串連起整個廊道空間結構共振，凸顯了聲音能如何呈現空間的系統

性，並重塑環境印象，同時也呈現身體感與連結空間的系統性。〈區〉意圖扭

曲的是對空間的感知，錯落的喇叭聲場的設計著重於在牆面反射與共振時創造

出明顯的體感，藝術家期望觀眾的身體在廊道移動時，能察覺到反射與位移造

成的感知變化。5

在聲音藝術家的演出現場中，視覺會使個體聚焦聆聽接下來要發生的聽覺

事件；而在家戴上耳機聆聽作品時，則會專注於音樂所創造的抽象空間；在習

慣以視覺接收資訊的美術館，徐嘉駿嘗試打破的是觀眾在美術館的感知習慣：

試圖去讀取作品的全貌以獲得意義，他選擇將聲音拉長到無法一次聽完的長

度，並運用遠端操控方式，不定期變化聲音設定的參數，於此，作品的意義在

於當觀眾感官凝聚在經過廊道的當下，透過聆聽與共振的身體感去體察感知的

流動，而非接收全貌後的意義判斷。如奧地利籍建築師本哈德・萊特納（Bernhard 

Leitner）所言，讓聲音與聲音運動通過，讓聲音與身體諧振，當聲音穿越、響應、

震動在人體內時，人能夠眞正理解聲音。6

劉芳一作品〈地下宮殿、時間機器〉展區為雙年展作品的邊陲地帶，鄰近

僅有一件作品，靠近大廳與洗手間，大廳的聲響與遊客的交談、展區上方的樓

梯腳步聲與手扶梯運作的聲響，都會匯聚到的封閉區塊，其主要用途為儲放紅

龍、展示牌、展台等。劉芳一的靈感源自對此半封閉區域的視覺印象，聯想到

漫畫家三浦建太郎的《烙印勇士》決鬥場景：有著無數柱子等距排列的大廳，

其現實的參照，是土耳其伊斯坦堡的地下水宮殿，一個巨大地下蓄水池。他思

3　 引自台灣美術雙年展藝術家座談會第三場「聲響 / 噪音」內容，2022.11.16。

4　 林其蔚，《超越聲音藝術⸺前衛主義、聲音機器、聽覺現代性》，頁 160-161。

5　 徐嘉駿，電話訪談，2023.1.24。

6　 林其蔚，《超越聲音藝術⸺前衛主義、聲音機器、聽覺現代性》，頁 165。
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考如同水流向蓄水池，大廳場域的聲音流向這個半封閉空間，而若以人體作為

建築物的對照，相對於地下蓄水池的人體內部空間則會是口腔，一個內外聲音

與液體同時流動的體內空間，封閉又開放。7 於是作品中，一半的聲音來自於

劉芳一將麥克風放盡口腔內，錄下體腔內雙年展佈展期間的施工聲，因貝殼共

振效應（seashell resonance）外界的噪音在口腔的反射與共鳴放大形成了混響，

模糊了體腔內的聲響與外在聲響的邊界。另一半的聲音於佈展期間錄下的施

工、零星遊客言語，這些不合時宜的聲音。8

劉芳一在手扶梯旁樓梯轉角台下的等距鋼樑間樓梯的底版上安裝了黑色壓

克力板，觀眾位於下方可以看見自身與周遭環境物件的顚倒反射，壓克力板上

方藏有震動喇叭，循環的發出他錄下自己口腔中吞咽與脖子脈搏的聲響，如若

有人觸碰壓克力會感受到如動脈的震動。9 而在展場的環境聲響，如上方樓梯

的腳步聲、手扶梯啓動與運作的聲響、場域內匯流的觀眾聲音，都是作品的一

部分。此外展區仍維持原本儲物的功能，並在靠近兩顆喇叭的位置分別擺上長

椅提供觀眾使用。因地制宜的現地製作裝置，將展場的既存元素變成作品之核

心元素，藝術家藉由一系列的聲音安排，刺激觀眾成為一名主動的聽眾，並提

供一個與空間互動的聽覺機制。10 當聽覺的積極性被觸發，聽者角色被轉化為

如同聲音藝術家的聆聽方式：感受環境中聲音的變化，辨認出特定聲響，從中

得到樂趣與思考。〈地下宮殿、時間機器〉嘗試凸顯空間的存在，劉芳一則運

用其精細的聽覺挑選能讓聽者主動探索聲音的質地與源頭，他於臉書上自陳此

次作品：「其目的既是身體與建築、畸零空間與美術館內外的翻轉，也意欲從

聽者的感知上將其界限消除，這些聲音將在這個畸零空間與觀眾之間流動，並

且可能向外向現時滲透。」以明確的施工器械聲音、口腔聲響、以及現場的人

造聲響，活化了原本半封閉的儲存空間場域與聽者自身的鏈結。

城市規劃，向來都是政治秩序最現實和直接的存在投影，但唯有似幻似

真的聲音能夠將時間記憶從凝固的空間物件中解放，藉由音樂語境的想

像，神入（empathy）期間，同時看見聽到了過去與現在的自己。11

7　 網頁資料：劉芳一個人臉書，網址：<https://www.facebook.com/yoshua.yoshiyama/posts/pfbid032sNoZvpN
j6gyFQCAukWysdsj6LVgkzuSeCjJ7JzzE2b9kwUxYJRdtr6rFyanzLUfl>（2022.11.22 瀏覽）。

8　 引自台灣美術雙年展藝術家座談會第三場「聲響 / 噪音」內容，2022.11.16。

9　 劉芳一，電話訪談，2023.1.17。

10　 林其蔚，《超越聲音藝術⸺前衛主義、聲音機器、聽覺現代性》，頁 163。

11　 李志銘《單聲道⸺城市的聲音與記憶》（臺北：聯經，2013），頁 83。
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中國聲音人類學者王婧於《聲音與感受力》中提出感受式聆聽（affective  

listening）的概念：「感受聲音的此性，進入聲音的時間－空間關係，被聲音的

強度、力和流觸動。」12 她指出感受聲音是去和聲響強度的變化共同震動，而

不是將聲音意義化。這樣的狀態下，是一種聲音首先作用於身體和神經系統的

體驗，13 能增強個體在不穩定情境的能力，在未知的狀態感受到思考與存在的

一種方式，在這樣的過程中自我變化開始發生。14 於是聲音藝術家創造的聲音

裝置，就是創造了一個聆聽的環境，讓聽者的知覺狀態由被動變得主動，思考

的問題也從「這件作品的意義是什麼？」轉變為「我聽見了什麼？」，將自己

沈浸在聲響之中，捕捉聲音的此性，而非意義。15 這樣的知覺印象殘存在意識

中，在當下並不容易得到解答，刻畫成為一個懸而未決的疑問，也許會在下次

被其他聲響事件觸發，長出新的連結。

在資本主義社會中，快速變遷的社會最普遍的信仰是拜物主義，人與物

的關係源自於消費主義對商品價値與人的價値需求的虛幻敍事，個人對於社會

的連結、與環境的連結被刻畫的按價目排行，人造的感官體驗日新月異標價兜

售，面對這樣刺激有如糖分超標的時代，人們在資訊轟炸感知疲勞的狀態下，

失去的是無法定義的感受與內在的連結。徐嘉駿與劉芳一兩位實驗音樂背景出

身的藝術家，他們極度重視聆聽聲音在空間結構的共振，而非一般音樂演奏空

間所需具備的吸音與隔音，同時他們也強調聽者聆聽的主動性，並未對接收者

的被動性進行任何預防或引導措施。於是當此兩件聲音作品的創作手法以及思

考脈絡外於作品文字介紹，而以視覺感官主導的「觀」眾在接收這些隱而未

「見」的訊息時，究竟能接收的程度為多少？

因地制宜裝置，往往揭示了聽覺主體知覺的不穩定性，參觀者的身體在

場成了聲音裝置的關鍵因素，聲音裝置中的聲音無法脫離空間、觀眾身

體與裝置物體而獨立。16

12　 王婧，《聲音與感受力》（杭州：浙江大學，2017），頁 170。

13　 王婧，《聲音與感受力》，頁 176。

14　 王婧，《聲音與感受力》，頁 177。

15　 王婧，《聲音與感受力》，頁 171。

16　 林其蔚，《超越聲音藝術⸺前衛主義、聲音機器、聽覺現代性》，頁 163。
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然而，多數觀眾既有的感官習性，使他們快速通過展區或過而不入，無人

聆聽的展區成為失落空間，回扣到 2022 台灣美術雙年展的子題「現代技術的生

態：畸零地作為隱喻」，若個體在城市中無法感受到環境的變化，遑論認知到

變化影響對自身的影響，進而談論理解與共生。藝術家試圖以聲音的強度與變

化，以聽覺性與身體性去開拓不同感官可以接收資訊，作為另一種提問與認知

的起點，這樣的作品與展演的創作與實踐，傳遞出在視覺主導的時代下容易忽

略的聽覺感知，重新拾回這些日常存在的信息，能為個體的存在與表達方式帶

來去中心化，脫離主體與客體、自我與他者的二元論觀點。
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