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摘要

本文將以1980年代前後黨外雜誌中的政治漫畫為對象，試圖藉由這些圖

像資料的集合，考察在解嚴前後，這些黨外政論漫畫在內容或圖像語法上的內

涵與價值，指出在當時時空環境下，這些政論漫畫所能發揮的作用和面臨的限

制。希望能進一步補充，臺灣政治漫畫從上世紀80年代末期，發展至當前樣

態的歷史軸線。也希望藉由這些直觀的圖像訴求，以及這些政治漫畫及其創作

者，捕捉臺灣黨外運動在推動臺灣民主改革時，所採用的宣傳策略，以及對日

後臺灣政論文化所帶來的影響。另外，也希望這樣搜集的嘗試，喚起人們正視

這些散落各刊物，並隨時間逐漸淡出歷史舞台的圖像史料，值得正視的時代意

義和價值。
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一、前言

「政治漫畫」不只是漫畫研究的重要類別之一，從上世紀歐洲的諷刺畫開

始，或追溯至亞洲日本的ポンチ絵的傳統，對政治漫畫的研究，直接觸及了這

些在漫畫起源時期蘊藏於圖像之中的特質，並能進一步觀察這些特質如何在百

年內，於不同的時空背景之下，不斷延伸、變化，構成了今日政治漫畫或漫

畫為人所熟知的風貌和性格。另外，政治漫畫是立足於現實的創作，雖然不乏

部分出自官方的宣傳應用，但就整體印象而言，多數人談論政治或政論漫畫，

指的多半是以庶民大眾為閱聽對象，用圖像對當前政治現象做出各種批評，替

市井小民發聲的創作。政治漫畫由下而上的特質，體現著社會基層對政治現實

不滿的共識，也使得政治漫畫的研究在漫畫史的脈絡之外，亦提供了一窺「大

眾」心聲的政治史窗口，跳脫傳統以菁英或上層組織運作的「高檔政治史」研

究，對廣義的政治文化和觀念進行考察。甚至具有進行跨國、跨文化比較的可

能，符合新文化史轉向之後，政治史應有的改變和匯流。1

臺灣漫畫研究在臺灣實屬冷門，研究成果有限，但仍提供了解臺灣政治漫

畫的重要背景，找到政治漫畫在臺灣漫畫發展的對應坐標。通論方面，重要

的研究成果有李闡的《漫畫美學》、2洪德麟的《臺灣漫畫40年初探》、3陳仲

偉《台灣漫畫文化史：從文化史的角度看台灣漫畫的興衰》4等人的研究，都

替臺灣漫畫史勾勒出清楚的脈絡，尤其是陳仲偉的這部《台灣漫畫文化史》

有論有評，堪稱體大思精之作，然而對臺灣的政治漫畫評價甚低。在論文方

面，長期關注戰後臺灣出版史研究的蔡盛琦，曾勾勒出以上海連環漫畫的進口

1　關於今日政治史的討論，可參見David Cannadine著、梁永安譯，《今日，何謂歷史？：開創性的歷史學

研究方向》（臺北：立緒，2008），頁91-130。

2　李闡，《漫畫美學》（臺北：群流，1998）。

3　洪德麟，《臺灣漫畫40年初探》（臺北：時報文化，1994）。

4　陳仲偉，《台灣漫畫文化史：從文化史的角度看台灣漫畫的興衰》（臺北：杜葳，2006）。
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為軸線，包含新高集團在內，臺灣漫畫在國府治臺初期的市場樣貌。5張世瑛

〈1950年代臺灣政治漫畫初探〉一文，6和本計畫在問題意識上最為相近，不

僅詳盡還原1950年代重要的政治漫畫和創作者，更進一步觸及在反共文藝的

氣氛下，政治漫畫所欲傳達的宣傳圖像，間接反映出時代的氛圍和主政者的心

態，是本計畫的重要借鏡。除了年代不同外，張文主要從官方的觀點出發，和

本文的黨外視角有所差異，但仍可作為比較的參照。

解嚴前後臺灣政治史的研究，則提供了解80年代政治漫畫，廣泛知識背

景和政治氛圍。最首要相關的，自然是黨外相關出版品的研究，陳翠蓮〈黨外

書籍與台灣民主運動（1973-1991）〉或可作為代表，7該文給予黨外書籍明確

的定義，並試圖尋找通貫各書內容的宗旨。林清芬〈一九八○年代初期臺灣黨

外政論雜誌查禁之探究〉一文，詳盡羅列了當時各種黨外雜誌，調查其出版狀

況和主要內容，並從官方查禁的理由，視作對言論自由的打壓，替本文界定了

「黨外雜誌」的範圍。根據林文的定義，黨外的定義係指對執政的中國國民黨

持反對態度的無黨籍人士，除了政治立場否定政府和執政黨，多半具有從臺灣

自身出發的政治理念或訴求。8承此，本文的黨外雜誌也採寬泛的態度，即文

化部「臺灣大百科全書」所謂：「第二次世界大戰後在臺灣民主運動歷程中所

發行反國民黨文化霸權的雜誌」，泛指一切反國民黨威權的雜誌。9

本文也希望從圖像的角度，提供文字之外的觀察。另外，亦有許多針對

5　蔡盛琦，〈臺灣流行閱讀的上海連環圖畫（1945-1949）〉，《國家圖書館館刊》，1期（2009.6，臺北），

頁55-92。

6　張世瑛，〈1950年代臺灣政治漫畫初探〉，《臺灣文獻季刊》62卷2期（2011.6，南投），頁351-402。

7　陳翠蓮，〈黨外書籍與台灣民主運動（1973-1991）〉，《臺灣文獻季刊》551期（2004.3，南投），頁1-30。

8　林清芬，〈一九八○年代初期臺灣黨外政論雜誌查禁之探究〉，《國史館學術集刊》5期（2005.3，臺

北），頁253-325。

9　除了相關文獻外，本文在雜誌的選擇上也參考了慈林教育基金會典藏臺灣社運史料資料庫，務求廣泛收

集有關圖像。漫畫在黨外雜誌並非占主導角色，再加上第二節會提到的圖像史料典藏的不被重視，故本

研究在收集資料時面臨了很大的挑戰，最後以慈林的400筆雜誌名目為主體，並斟酌既有研究成果後，

選取其中100筆，最終僅找出1,000多幅漫畫。本文討論的各期刊，則為其中漫畫占有一定比例者。
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特定黨外刊物或個別政治漫畫家的研究，10本文將視政治漫畫的有無，與以參

考。總體而言，本文對此時期臺灣政治史的觀點，將採取若林正丈的解釋，

視1980年代為承接1970年代不合理體制調整的開端，蔣經國政府向外向美方

示好，向內則欲鞏固中央的統治，開始推動在政治或文化上的寬容政策，但在

無法獲得地方有效統治的前提下，政權開始鬆動，同時面對來自黨外勢力的挑

戰，開啟了體制的動搖。11在這樣的歷史前提下，以政治漫畫作為切片，觀察

政治文化的變化。

以臺灣政治漫畫為對象的研究十分有限，究其主因，仍和臺灣漫畫長期被

汙名化的結果有關，所謂汙名化具有雙重意義，一是臺灣社會長期視漫畫為

「不良讀物」，尤其是1966年《編印連環圖畫輔導辦法》頒布，以國家之力系

統化將漫畫排擠於社會主流價值之外，進而構成了「漫畫有害論」。12另一則

是在《編印連環圖畫輔導辦法》後，業者為了規避法規，盜版引入大量日本漫

畫，造成臺灣漫畫長期積弱不振，一反戰後的榮景，在臺灣漫畫出版市場裡，

本土漫畫逐漸成為邊陲，沒有商業利益，受到的關注亦有限，很難成為研究者

留心的對象。當臺灣漫畫的研究屈指可數，連帶也造成更多誤區、只偏重淺碟

式的觀察，僅考量如何速效地提升臺灣漫畫的商業利益，一旦無法取得立即的

回報，就陷入惡性循環，讓研究更形荒蕪。

臺灣並不缺乏政治漫畫的創作者，1940年代以「新高漫畫集團」為主體

的創作者們，承襲著日治時期的文化積累，展現出高度的創作力；或由中華民

國史的角度，1950年的作為反共宣傳、「戰鬥文藝」一環的「反共漫畫」，表

10　 如蔡盛琦，〈《深耕雜誌》之研究（1981.6-1983.2）〉，《國史館學術集刊》15期（2008.3，臺北），頁

159-208。翁稷安，〈「指出問題」與「煽動情緒」──魚夫政治漫畫《台北．中國》、《資治通鑑》的

形式和意義〉，《臺灣文獻季刊》73卷2期（2022.6，臺北），頁237-279。翁稷安，〈用畫筆推動台灣

政治漫畫的三大家─魚夫、LCC、COCO〉，《觀．臺灣》43期（2019.10，臺北），頁18-21。

11　 若林正丈著、洪郁如等譯，《戰後臺灣政治史──中華民國臺灣化的歷程》（臺北：國立臺灣大學出版

中心，2014），頁137-195。

12　見陳仲偉，《台灣漫畫記》（臺北：杜葳，2014），頁58-77。
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現出國民黨政府來臺後的反省和檢討，並也培養出牛哥等重要的創作者。以上

兩者，一定程度上還能獲得學界所重。但進入1980年代，尤其臺灣政治地景

最激烈變動的解嚴前後，政治漫畫的研究反而乏人問津，似乎尚未進入學界關

注的雷達內。對於此時期，在臺灣政治漫畫的研究，不是被刻意忽略，甚至給

予極低的評價，有研究者即認為：當時在報章連載的政治漫畫，只集中對政壇

的諷刺與評論，「幾乎全集中於廟堂之上的芸芸百態，對於人民的生活與政治

的連帶感卻是寥寥無幾」，無視於和「日常生活相關」的公共議題，缺乏漫畫

應有的藝術性。13

事實上90年代就有評論者提出類見解，楊照就以CoCo（黃永楠）和魚夫

（林奎佑）兩人為例，在1989、1990年之間，以資深民代退職問題為中心，

整個體制的荒謬暴露在世人面前，成為政治漫畫源源不絕的素材，以此出發，

在CoCo和魚夫兩人隱隱的良性競爭下，臺灣政治漫畫進入了高度成長期。但

當轉而批評，作為伴隨民主運動的產物，始終還是被當作宣傳的工具而非創

作，連載時「熱熱鬧鬧」，占據報紙重要版面，但一旦出成單行本，則被當成

棄兒，丟棄在書店的角落，「政治漫畫似乎一直未能超越朝生暮死的蜉蝣性

格，無法提供有心人仔細咀嚼回味的機會。」他進一步呼籲臺灣政治漫畫，已

經到了轉型的時刻，不能再純粹依靠政治的激情和清算，否則很難長久：

政治漫畫所要諷刺、批判的一個永恆主題就是「說的是一套，做的是一

套」，或者說是「這邊說一套，那邊說另一套」。漫畫家用誇張、戲劇

性的安排，暴露政治人物種種的作假、不一致。愈是權威的社會，政治

13　 見陳仲偉，《台灣漫畫記》，頁110-112。雖然和筆者見解稍有出入，但陳仲偉是臺灣漫畫研究者中，

少數以專節討論政治漫畫者，相形之下，多數臺灣漫畫的討論或研究，對政治漫畫往往直接略而不

談，討論範疇偏重於市場或娛樂導向的商業漫畫。這是十分可惜的切割，政治漫畫在臺灣漫畫的發展

中，扮演著關鍵的角色，雖然運作的邏輯和商業漫畫有所不同，但確實是多數人每日和漫畫最直觀與

頻繁接觸之處，成為人們理解圖像敘事的進入，即使在網路時代的今日，依舊如是。因此，對於臺灣

漫畫的討論，不應排除掉政治漫畫，而要析理出臺灣政治漫畫的形塑與定型，就必須回到戒嚴前後的

黨外漫畫時期加以討論。
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不受有效監督，這種不一致就愈嚴重。解嚴在言論領域上的意義便是除

了代議議會外，另一種更細膩、更為淪肌浹髓式監督的建立。在解嚴過

程中，政治漫畫一方面扮演了形塑監督典範的角色，另一方面也對過去

的種種荒謬進行清算譴責（exposé）。不過值得注意的是，解嚴那一點

上爆發的激情不可能長期維持，清算譴責也會形成慣性、惰性。14

這樣的立論或許出於期許，但言辭之中，也不免帶有些對80年代臺灣政

治漫畫的貶義。呼應同時期另一位評論者南方朔在論及西方政治漫畫時所提醒

的，政治漫畫的優點在於「讓人憤怒」的情緒觸動，弱點則是在「它不能使人

對錯綜的人間事件作娓娓的分析陳述」，必須走向改變的暗示。15

楊照和南方朔兩人的評論，體現著進入1990年代，在解嚴的激情過後，

期盼政治的運作乃至文化走向理性，但從今日角度回顧，則不免有些過於樂觀

和天真，並且也在無形之中以今鑑古，用「粗糙」和「精緻」的標準去衡量

政治漫畫的高下。如筆者曾指出的政治漫畫並非藝術，而是更具實用目的的創

作，形式或內容的美感和典雅並不是衡量政治漫畫成功與否的要素，能否發揮

贊否時政的效果、引起讀者共鳴和認同，才是最重要的標的，也因此走向「普

及」，建立情感的連結，可能比走向「精緻」更為關鍵，尤其在轉型正義仍力

有未逮的臺灣，80年代政治漫畫的生猛和激情，仍是臺灣政治漫畫發展不可

或缺的基因。16與其指引給予高下的論斷，或指引未來應有的樣貌，回歸歷史

現場，搜集圖像，還原脈絡，了解80年代政治漫畫的實際樣貌，可能更為重

要。

1980年代的政治漫畫是伴隨黨外政論雜誌興起而出現，黨外政論雜誌的

興起又和同時期黨外運動的風起雲湧直接相連。換句話說，今日臺灣政治漫畫

14　楊照，〈痞子島與荒謬記事─評台灣的政治漫畫〉，《中國時報》，1993/6/4，32版。

15　南方朔，〈從尖刻到戲謔〉，《中國時報》，1990/5/18，27版。

16　 翁稷安，〈「指出問題」與「煽動情緒」─魚夫政治漫畫《台北．中國》、《資治通鑑》的形式和意

義〉，頁237-279。
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的基本性格和特色，在日治時期諷刺畫和反共宣傳漫畫的傳承之外，極大的部

分是在1980年代爭取體制改革時所凝聚成形，「藝術性」可能從來不是創作者

的第一考量，某種具有廣泛革命意義的「工具性」或「實用性」應用目的，和

民眾之間同仇敵愾的對話和宣傳，才是解嚴之後臺灣政治漫畫的底韻。這些漫

畫所關心或偏重的議題，將政治人物符號化的應用，正投射出臺灣民主運動時

號召人民動能的焦點和語彙，在那「全民瘋選舉」，政治成為人們熱烈討論話

題的時代，這些政治漫畫正和日常生活緊密結合，成為理解解嚴前後臺灣政治

文化的重要窗口。

本文將以1980年代前後黨外雜誌中的政治漫畫為對象，試圖藉由這些圖

像資料的集合，考察在解嚴前後，這些黨外政論漫畫在內容或圖像語法上的內

涵與價值，指出在當時時空環境下，這些政論漫畫所能發揮的作用和面臨的限

制。希望能進一步補充，臺灣政治漫畫從上世紀80年代末期，發展至當前樣

態的歷史軸線。也希望藉由這些直觀的圖像訴求，以及這些政治漫畫及其創作

者，捕捉臺灣黨外運動在推動臺灣民主改革時，所採用的宣傳策略，以及對日

後臺灣政論文化所帶來的影響。另外，也希望這樣搜集的嘗試，喚起人們關注

這些散落各刊物，並隨時間逐漸淡出歷史舞臺的圖像史料，值得重視的時代意

義和價值。

二、資料的收集和困難

倘若從資料收集和保存的角度，楊照所指出的「蜉蝣性格」，精準地指出

臺灣政治漫畫史料流失的快速，造成日後研究的困難。要研究1980年代的黨

外政治漫畫，首先會面臨的就是資料搜集的問題，相對於報紙每日每日大量的

生產，黨外雜誌在「量」上更適合，同時相較於報紙，黨外雜誌更草莽、自

由，更符合由下而上視角的設定。但相對於報紙的集中，黨外雜誌的收藏和保

存則更加零散，增加了獲取史料的難度。其次，政治漫畫可視為是政論文字的
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圖畫變形，面對著政論文字的共同宿命。政治評論是一門耗損很大的寫作，每

一則文字都是針對當下議題的立即反應，只能在當下的時空背景下產生意義和

影響，永遠只有現在。文字的評論，還有可能因為研究者對文字的親近和熟

悉，成為日後研究時的參考，相比之下，更訴諸直覺的政論漫畫，只有單格頂

多四格的篇幅，和即時性更強，新聞事件的依附更深，事過境遷即難以解讀，

造成了在解讀上的困難。

藉由這次1980年代黨外雜誌漫畫的收集，筆者明確感受到，解嚴前後黨

外政治漫畫這樣具高度民間色彩的政治史料，在今日已面臨了保存的臨界點，

極需官方的重視。文字的史料本身便已快速流失，更加邊緣或零散的史料如圖

像、傳單等，散佚的狀況更形嚴重。當轉型期正義成為臺灣政治的下一階段的

重點，臺灣民主轉型逐漸成為史學研究關注的對象，典藏並公開這些保有大眾

視角的史料絕對是拓展相關議題的根本。黨外時期期刊政治漫畫的搜集，自然

包括黨外期刊和其內的政治漫畫資料的兩大屬性，但相關資料零散，並無統一

而集中的收藏，這無疑令人感到十分惋惜。從威權政治到民主轉型是臺灣近代

史最重要的成就，無論就特殊性或普遍性來說，都是值得反覆深究的議題，也

是近年轉型期正義的討論的基礎。隨著時間的距離逐漸拉出，這在過去屬於社

會科學關注的議題，逐漸進入到歷史學研究關注的視野。然而，相關史料在長

期未受耕耘的情況下，不管保存的集中和數位的開放，都有很大的進步空間，

特別這類民間資料，一旦欠缺主題意識的典藏和數位化的開放，雖然年代相隔

不遠，但流失的速度可能超乎想像。

2006年在慈林教育基金會和國立臺灣大學圖書館雙方合力之下，以慈林教

育基金會既有的「臺灣社會運動史料中心」所藏剪報與雜誌資料為底本，進行

數位化，建置了「慈林教育基金會典藏臺灣社運史料資料庫」（以下簡稱為「慈

林資料庫」）。至2008年，該資料庫已有15萬筆資料，連結約40萬頁之全文影

像，廣泛涉及了戒嚴時期至解嚴後國家、政治、社會、環境、人權等各方面的

議題。該資料庫加惠學界甚多，亦是本研究的重要參考資料。然而，民間機構
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所推動的資料庫終究有其極限，不論數位典藏的恆久難題──智慧財產權導致

的能否公開，亦或者是否有資源讓詮釋資料或數位典藏與時俱進，配合當前的

技術更新和主流思維，進行更符合研究導向的優化。以上種種，實難以民間力

量推動。以「慈林資料庫」為例，內容雖然詳實，但在使用者介面上，已明顯

感到十年歲月的痕跡。倘若臺灣政治轉型是本土史學研究的熱點之一，那麼大

規模民間資料的收集、數位保存與公開，是值得以公部門之力關注的任務。

黨外雜誌或文獻的資料庫本身已面臨更迭的急迫，政治漫畫資料自身的屬

性，更增添了保存的困難。黨外政論雜誌終究是以文字作為主體的媒介，即使

圖像看似具有比文字更直接的影響力，但政治漫畫始終位於邊緣，連帶也在保

存上經常遭到忽略。以「慈林資料庫」為例，漫畫資料雖然同被數位化置於資

料庫，但受限於該資料庫的詮釋資料，「漫畫」或「圖像」等類似欄位皆未設

立，無法有效發揮數位資料庫在查找資料上的優勢，使用上甚至不若紙本翻閱

來得方便。這樣的問題不只出現在慈林資料庫，現今海內外資料庫的開發都是

以文字資料作為規劃的主體，圖像史料在資料庫中該如何保存，建立相關資料

始終是未解的難題。目前替代方案大概就是複製文字資料的模式，用詮釋資料

的描述加以解決，即使這樣「應急」的方式，多數資料庫也往往無足夠資源補

齊詮釋資料，更遑論思索或開發新技術了。當民間黨外資料已欠完整的集中收

藏，其中相關圖像資料又屬邊緣，交相作用之下，政治漫畫史料的佚失可想而

知。這還是就期刊雜誌，在典藏上已相對明確的資料，倘若考慮到傳單和文宣

之類更零散的史料，相關保存工作已刻不容緩。

臺灣民主運動的民間資料在收集和保存上的不足，欠缺來自國家完整的統

籌，僅依賴民間團體有限的資料，終究有其極限。漫畫圖像在長期處於不受

社會所重視的位階，在這樣史料流失的過程中，衝擊更加嚴重，相關資料的

收集、典藏和數位化，已是燃眉之急。近期關於漫畫博物館的設立在臺灣引起

熱議，或許還在前期的討論階段，無法進入實際運作，諸如收集資料、典藏展

示、數位資料庫設置等實質運作的討論，再加上討論多半偏向與商業漫畫產業
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的互動，並未涉及類似黨外期刊政治漫畫這樣跨領域的題材，當資料流失速度

遠高於想像，這些非商業圖像史料的保存與應用，值得有心人多加留心和思

索。

本文所擬定的資料範圍，參考蔡盛琦對黨外雜誌的分期，從1949年至

1980年代中葉共可分為三期：第一期是1949年至1960年，本期以雷震的《自

由中國》為代表，象徵著戰後初期臺灣的政治環境和輿論風向，以及外省和本

土菁英合作試圖對政府進行監督的努力，最後功敗垂成，以雷震等人的入獄

替此時期畫上句點，也讓政論雜誌陷入沉寂。第二期為1960年至1979年，以

《大學雜誌》、《臺灣政論》、《八十年代》、《美麗島》等雜誌為代表，象徵

著新生代知識分子試圖衝破言論禁忌的努力，《大學雜誌》由保釣運動出發，

後轉型為政論雜誌。《臺灣政論》承繼了《大學雜誌》，改由本省人主導，聚

合了「在野的民間選舉」與「知識分子的批判」兩種路線，呼應著黨外運動的

崛起。在《臺灣政論》被查禁之後，後起的《八十年代》和《美麗島》剛好象

徵著兩種不同的路線，由康寧祥主導的前者傾向溫和，後者則趨向激烈化，並

積極鼓吹組黨，導致美麗島事件的爆發。第三階段則是在美麗島事件後百家

爭鳴的階段，大量的雜誌出現，諸如在《深耕》、《政治家》、《縱橫》、《進

步》、《關懷》、《博觀》、《在野》、《鐘鼓鑼》、《民主人》、《前進》等，各

有各的關懷面向，顯示了解嚴前後臺灣政治界的生機勃發。17本研究即沿著這

條軸線，並將時間稍微延伸《民進》和《新新聞》兩份週刊，象徵黨外勢力在

民進黨組黨之後的穩定階段，對不同時期的黨外雜誌進行瀏覽，找出其中的政

治漫畫進行分析。以此為前提，再加以比對「慈林教育基金會典藏臺灣社運史

料資料庫」所列的雜誌清單，去除掉年代性質明顯不符、無法查到紙本者，從

原本慈林資料庫四百多筆的雜誌名目中，縮減為一百多筆雜誌進行查找，多數

漫畫集中在《疾風》、《暖流》、《八十年代》、《深耕》、《生根》、《大學雜

17　蔡盛琦，〈《深耕雜誌》之研究（1981.6-1983.2）〉，頁164-167。
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誌》、《自由時代》系列、《政治家半月刊》、《前進周刊》、《民進》、《新新

聞》等刊物上，最後搜集上千幅的漫畫。就整體比例而言並不算多，再次顯示

圖像的輔助角色。

三、1980年代黨外雜誌發展的整體趨勢

依年代先後，綜觀這些漫畫，可以看到一個明顯的發展趨勢，即從摸索期

到成熟期的演變。在70年代初期的政論雜誌中，很少運用漫畫，出現在其中

的圖像，多半是插畫的形式，作為填補或美化版面的存在，只有裝飾功能而

無評論功能。換句話說，作為插畫的圖像，是為了文字而生成，以幫助文字閱

讀或增添文字吸引力為目的；漫畫則是自成敘事，無需依賴文字，也能獨立傳

達故事或論述。如何能從插畫中脫離，獨立發揮議政的功能，可以說是早期政

治漫畫共同的課題。18創刊於1968年的《大學雜誌》是很好的例子，43幅圖像

中，多數皆是完全配合文章內容的插畫，本身並不構成故事或論述，少數自成

故事或論述、符合現代意義的漫畫，則皆為直接從西方報章雜誌的轉載。值得

注意的，在1971年第44期的雜誌裡，專文介紹了美國南伊利諾大學新聞系所

辦《埃及人日報》裡的「校園裡的小人物」漫畫系列（圖1），這些單格或四

格作品內容是用趣味的方式呈現校園生活，也算是切合該雜誌的部分主題。19

18　 但也必須強調，這樣的界定只是為了勾勒此時期政論漫畫演進的特色，兩者之間的關係並非一直都那

麼截然二分，有許多交錯的灰色地帶，尤其隨著插畫不斷的演化，其和文字之間的關係、與漫畫的差

別都是需要另加細究的課題。

19　 文潭輯，〈校園裡的小人物（一）〉，《大學雜誌》44期（1971.8，臺北），頁46-51。
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圖1　校園裡的小人物（一）插圖
資料來源：無作者名，〈校園裡的小人物（一）插圖〉*，《大學雜誌》44期（1971.8，臺北），
頁46-47。20

在第48期，雜誌首次出現本土創作者署名的單格漫畫作品，作者為趙

真，題名為〈心有餘而力不足〉（圖2），內容用譬喻的方式，描寫人文科學無

法阻止自然科學研發核彈，引領世界走向毀滅。另一幅則是〈防不勝防〉，旨

在說明教育當局雖然用九年義務教育阻止了如毒蛇的國小惡補，但卻擋不住接

下來一連串國中、高中，甚至大學惡補。21最後〈園圃將蕪〉（圖3），則是畫

出一群園丁採集著「自由中國學術之花」搶搭飛機出國，只留下老百姓面對只

剩殘枝敗柳的花園。

20　 政治漫畫往往沒有標題，本文為了引註方便，並便於讀者理解，先暫時依內容或對話，給予暫訂名

稱，並以星號（*）標注，若無則為原文如此。

21　趙真，〈防不勝防〉，《大學雜誌》48期（1971.12，臺北），頁22。
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三則漫畫在整套《大

學雜誌》中，雖不算多，

但多少也顯示了某種萌

芽的趨勢。從本文所附

趙真的兩幅圖，亦可能

發現某種早熟的跡象，

在圖中文字量非常少，

只有少數的標注，將敘

述和主調還給圖像的表

達，今日看來依舊是非

常上乘的政治漫畫，就

算沒有文字依舊能獨立

存在，可以說接近日後

的政論漫畫。但這終究

是趙真個人的才情，綜

觀同時期黨外雜誌中的

圖像，終究是非常例外

的存在。22另外這少數的

幾則漫畫，無論在議題

的選擇和表達的手法，

也多少切合著《大學雜

22　 這其實觸及了政治漫畫研究，或更廣義的漫畫研究更根本的難題，就是少數個人和時代主流之間的關

係，兩者之間的關係既密切但又隱隱充滿張力。以本文為例，即使試圖勾勒大勢，但還是以人物為代

表，卻無法避免少數例外的可能。趙真即是一例，但他的作品實在有限，有關資料亦欠缺，故還能僅

以例外視之。無論如何，個人和時代的關係，本來就是永恆的大哉問，但就還處於起步階段的臺灣漫

畫或臺灣政治漫畫為例，或許我們需要的是兩方面的同時並進，需要時代大論述，亦要更多個人創作

者挖掘史料和創作論述，才能逐漸完備兼具宏觀和微觀的整體視野。這也或許是日後國家漫畫博物館

的責任所在。

圖2　心有餘而力不足
資料來源：趙真，〈心有餘而力不足〉，《大學雜誌》48期
（1971.12，臺北），頁17。

圖3　園圃將蕪
資料來源：趙真，〈園圃將蕪〉，《大學雜誌》48期（1971.12，臺
北），頁73。
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誌》議政的旨趣和激烈程度，不涉政治上的敏感議題，而是對於社會現象給予

泛論式的描述，甚至稱不上批評。

整體來說，在70年代的政論雜誌中，並未廣泛使用政論漫畫，不是少用

圖像，或僅是用少量的插畫。在黃信介所辦，1975年發行的《臺灣政論》，漫

畫就依舊近乎不存在。可能的原因，一方面或許跟印刷和排版的技術和成本有

關，當時雜誌連照片也十分少有，少數使用者，在頁面的呈現和閱讀效果也不

是太好。另一方面也說明了政論漫畫是需要學習的過程，如何利用圖像評論時

事，同時又要具有讓人會心一笑的幽默，這樣一位政論漫畫專業創作者，是需

要時代慢慢養成，也唯有這樣專業創作者出現，習慣以文字為主導的雜誌編輯

們，才會願意釋放出更多的版面，形成一種正向的循環。即使雜誌的主導者意

識到圖像的重要，也願意克服印刷的成本，但一時之間是否能找到合適的創作

者又是另一難題。即使60年代已有如梁中銘、梁又銘或牛哥等漫畫家，但這

些漫畫家都已有各自的發表園地，又多有官方背景，不見得願意和非官方，甚

或反官方色彩的媒體合作。折衷的方法，或許就像《大學雜誌》一樣轉載國外

漫畫，然後慢慢尋找合適的人才。

1980年前後可以說是臺灣政治期刊內政論漫畫的爆發期，開始出現許多

專業而優秀的創作者，這些出現在期刊中的創作者，許多都是由報紙出身，或

者是在競選的過程中繪製傳單起家，然後逐漸出現類似CoCo這樣專門繪製政

治漫畫的專業人士。《八十年代》、《深耕》這兩個在政治見解上的死對頭，

可以說是這股風潮最好的代表，前者以CoCo為首，並且在雜誌中固定置放漫

畫的欄位，後者則是PIC（羅慶和）一人負責，大量的在文章加入漫畫的評

論。在這樣的過程當中，逐漸讓漫畫從插畫的功能中獨立，並且逐漸形成一套

政治評論的圖像語言和模式。這一波政治漫畫的爆發，是配合著政治雜誌，或

更廣義的，因應臺灣政治的熱議氣氛而誕生，也因為出現大量的作品和優秀的

創作者，讓漫畫走向了獨立的專業地位。這樣的專業化其實也是順應著政論雜

誌自身的專業化，開始有著多元的內容或版面編排的需要。
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這樣的轉變替政治漫畫帶來了深遠的影響，首先隨著政論雜誌的日趨專業

化，照片的使用逐漸替代了過去插畫的使用，當插畫不再是美編編排的必需，

當具體的影像的來爭奪雜誌版面有限的圖像空間時，無論過去許多替代插畫空

間存在的漫畫，或是逐漸成形中獨立欄位的政論漫畫，或多或少都受到波及，

逼得政治漫畫不得不朝更專業的方向發展，某種意義上，這也是政治漫畫「求

仁得仁」或「精益求精」的必然發展。也因此最後如同在民進黨成立之後，臺

灣政局朝向了穩定的政黨政治的格局，政治漫畫也走向了第三期的專業階段，

以固定的欄位出現，不再是文章的插畫或配圖，以獨立的方式發揮對政治的議

論功能。

四、 《八十年代》雜誌、《深耕》雜誌，《民進》和前期
《新新聞》雜誌的案例分析

漫畫成為黨外雜誌不可或缺的欄目，過程絕非一蹴而就，需要經過漫長的

摸索，涉及了漫畫創作者自身的定位，以及雜誌編輯方的諸多考量，也關乎讀

者的閱讀反饋。可惜受限於目前資料有限的情況下，無法從出版史或閱讀史的

視角給予更徹底而細緻的討論，僅能以文本分析的角度，從創作者的作品、個

人生平的起伏，和創作論的自述三者出發，勾勒出黨外雜誌政治漫畫發展的輪

廓。以下將分別選出三個最具代表性的案例，分別是《八十年代》雜誌、《深

耕》雜誌，以及《民進》和前期《新新聞》雜誌，作為分析說明。藉由前面兩

者勾勒出1980年代初期臺灣政治漫畫如何走向專業的摸索過程，後兩者則是

試圖回應在進入專業化之後，臺灣政治漫畫又呈現出什麼樣的風景。

（一）案例一：《八十年代》和CoCo的創作摸索

由康寧祥在1979年末所創辦的《八十年代》雜誌，可以說是最重視政治

漫畫的黨外刊物，從第一期即刊載了漫畫家CoCo的漫畫，替日後幾乎成為臺

灣政治漫畫同義詞的創作者，打造了初試啼聲的練功舞臺。在當時多數雜誌都
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鮮少有政治漫畫的情況下，《八十年代》給予漫畫，尤其是像CoCo這樣默默

無聞的新人繪者相當的空間，或許和該刊物設立的宗旨有關。康寧祥在回憶錄

中指出，創立《八十年代》雜誌的目的，是要接續此前《台灣政論》未完成的

草根工作，一方面要建立「溝通黨外和民眾」之間的媒體，向民眾說明黨外的

各種主張；另一方面，則是要培養新人，康氏認為當時反對勢力已有「黨外選

手（候選人）、觀眾（選民）」，尚缺「教練和有組織的後援團」，興辦雜誌，

「可以凝聚人才、培養人才，有潛力的年輕人才，黨外應該想辦法給予支持，

讓他們有訓練的機會，新生代是黨外未來的希望。」23如是理念充分體現在該

刊物的漫畫欄位上，培養了CoCo這樣新生代的漫畫創作者，也利用漫畫淺顯

而直觀的特性，發揮和民眾溝通的立意。

《八十年代》的政治漫畫，是搭配文章內容所繪製，以單格類似插圖的方

式存在，強調「類似插圖」，並不像今日印象中的政治漫畫，在報章期刊上有

獨立的欄目，由漫畫繪者自訂主題，在《八十年代》裡，漫畫置放的位置是配

合文章的排版，主旨亦是配合文章的主題。然而，不同於無意義的插畫，或

僅是單純的繪出文章的內容，表現的手法和內容則由創作者自行決定。可以說

是在同主題下，漫畫創作者獨立的圖像詮釋，和文字內容既同且異，不必然

完全扣合，或近乎繪者在讀完文章的感受和理解，這樣若即若離的距離，反

而給予了漫畫創作者展示能量的空間。收於第一期的〈南海血書1〉一圖（圖

4），就是最好的例子，該圖置於林濁水〈拙劣的越南寓言─剖析「南海血

書」的真相〉一文的開頭，內容主旨和文章一樣，是批評當年熱賣的《南海血

書》一書，是出自政府之中的拙劣文宣。林文藉由文字層層分析，一一點出內

容不合理之處，推導出該書的目標，是「利用各種直接間接的方法來影射黨外

人士」，利用越南淪陷的恐慌，「醜化黨外人士」。24在CoCo的漫畫中，則重

23　康寧祥論述，陳政農撰述，《台灣，打拼：康寧祥回憶錄》（臺北：允晨文化，2013），頁243。

24　 林濁水，〈拙劣的越南寓言──剖析「南海血書」的真相〉，《八十年代》1卷1期（1979.6，臺北），

頁45-49。
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現了《南海血書》一書無人島的場景，島上僅一位看似尖嘴猴腮、腦滿腸肥之

徒，上身打著赤膊，一手拿著屍骸斷手啃食，一手用筆沾著一頭蓋骨挖開的落

地首級，用他人的鮮血在地上的衣服寫著血書。這樣的隱喻式的批判，力道可

能更勝於文字，以圖像明白控訴《南海血書》是以他人的悲劇，宣傳自己的私

欲。中間沒有任何誘人發笑的元素，鮮血淋漓的腦袋也絕非通俗的趣味，而是

最直接控訴，無論筆觸、寓意和口吻，都顯示了CoCo在創作上早發的天才，

看似配文的插畫，卻已走出漫畫獨立的批判觀點。

〈南海血書1〉或許並非通例，在同期〈表兄妺訴願委員會〉圖裡（圖

5），CoCo的圖像語法，就沒有〈南海血書1〉的尖銳，也許是受到文章的內

容影響，以虛構的極短篇小說，來嘲諷當時對禁止表兄妹通婚所引起的爭議，

漫畫採用更為幽默的筆調，但整體而言，整個圖像仍舊是依據文章的情節進行

繪製，筆觸或造型風格，也都和日後的CoCo大異其趣。在第二期裡，CoCo再

次以《南海血書》為題創作，〈南海血書2〉（圖6）這次占半版篇幅，外有獨

立框線，而且和同版文字未有直接關聯，是呼應刊末最後編輯部的〈「南海」

追蹤！〉一文。該文是對上一期林濁水文章的回應，再次強調以他人亡國之痛

圖4　南海血書1
資料來源：CoCo，〈南海血書1〉*，《八十年代》1卷1期（1979.6，臺北），頁45。
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圖5　表兄妺訴願委員會
資料來源：CoCo，〈表兄妺訴願委員會〉*，《八十年代》1卷1期（1979.6，臺
北），頁86。

圖6　南海血書2
資料來源：CoCo，〈南海血書2〉*，《八十年代》1卷2期（1979.7，臺北），
頁49。
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圖7　裝上牙齒，咬他！
資料來源：CoCo，〈裝上牙齒，咬他！〉*，《八十年代》1卷2期（1979.7，臺
北），頁49。

造假進行宣傳的可笑和扭曲。25〈南海血書2〉的圖像內容，和文章內容並沒

有直接的關聯，可視為和文字脫勾的獨立創作，畫中右側是《南海血書》的作

者朱桂在剛畫好的難民在海上漂流的宣傳看板前，左側是一排攜家帶眷趕搭飛

機離開的人們，其中一位小孩還朝朱桂方向比了鬼臉，只見朱桂無奈對身旁象

徵黨政高層的幕後官員說：「他們說怕暈船，所以先走了⋯⋯」就內容而論，

反而更接近林文所指出的，在越南淪陷前提前搭飛機離開的，是權貴而非民運

人士的論斷，採用更輕鬆的嘲弄方式，創作出令人會心一笑的議論。同期〈裝

上牙齒，咬他！〉一圖（圖7），是〈蒼蠅．老虎．監察院〉一文的配圖，畫

中主角為象徵監察院的老邁獅子，在畫外伸出一隻手，遞上假牙，要求老獅子

裝上，咬在畫面左側，上書許信良的白羊。一方面以幽默的方式呼應原文對監

察院老化的批評，另一方面也自己加入以白羊來代表許信良，提供自己對時事

的觀察和詮釋。

這種幽默時事觀察的基調，以及和文章之間距離的拿捏一旦確立，基本上

就確立了CoCo在《八十年代》創作模式，第1卷第3期是刊登CoCo作品最多

25　編輯部，〈「南海」追蹤！〉，《八十年代》1卷2期（1979.7，臺北），頁87。
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的一冊，在這集以許信良休職案為主題的專號裡，CoCo總共貢獻了7幅漫畫，

幾乎可以說一人撐起了全冊的美編，而每一幅漫畫在隱喻和批判的深度上，都

不輸於同冊的文章，同時在畫面的經營和譬喻的運用上，也逐漸開始接近日後

人們所熟悉的風格。這麼搶眼的表現，吸引了讀者的注意，也讓雜誌在第四期

時對CoCo進行了專訪。在這篇名為〈訪CoCo談政治漫畫〉的文章裡，記錄

了行事低調的CoCo少有的創作論。在訪談中CoCo強調了在臺灣創作政治漫

畫艱辛，主要分為兩方面，一是出於政治漫畫本身，當時國內「政治漫畫多

半太單調或缺乏美感，寫實性的畫多半又成宣傳畫」，難以達到「幽默」的境

界，此處CoCo又特意區隔「幽默」和「諷刺」的不同，後者在他看來是「冷

酷、尖刻的」，前者則是「富於人性味、同情心，能令人會心一笑的」。另一

則是漫畫在社會上所遭到的輕視，用CoCo自己的話來形容：「在『文章為主，

漫畫為輔』的觀念下，漫畫至今還被視為不正經之玩意，多半淪為插圖、補

白、刊頭地位。」次要的地位，也讓漫畫家在生計上有所困難。26

綜觀兩者，再對照CoCo自己的作品，或許在《八十年代》乃至創作前

期，CoCo無論在內容和筆調，正是要和這兩大政治漫畫的阻礙相搏鬥，一

是要找出幽默的敘事，二是要跳脫配角的角色。這兩個大方向，不只是CoCo

個人的，也可以視為1980年代新生代的政治漫畫創作者，在創作上共同的考

驗，也正因為這些拓荒者的努力，臺灣政治漫畫才有今天的榮景。《八十年

代》的前期，可以說是CoCo漫畫的試驗室，對於如何利用漫畫議論政治，進

行了許多不同的嘗試。除了針對不同政治事件，進行單格的政治評論，也開始

進行多格的試驗，增加敘述的空間，以更接近「故事」的敘述，引領讀者進入

他對政治現象的諸多看法，諸如第2卷第4期的〈阿歪從政記〉系列，27又或者

僅出現一次但日後成為CoCo代表作的〈二馬．台北〉系列，都可以看到CoCo

在創作路上的嘗試。同時也帶動了《八十年代》許多新的政論漫畫家出現，其

中最有名的，大概是署名「JAN」的簡錫堦。

26　史非非，〈訪CoCo談政治漫畫〉，《八十年代》1卷4期（1979.9，臺北），頁45。

27　CoCo，〈阿歪從政記〉，《八十年代》2卷4期（1980.4，臺北），頁21。
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然而，就《八十年代》這樣一部臺灣政壇少見橫跨將近十年的長壽雜誌，

政治漫畫發展的曲線有著明顯的起伏，大致可以說，或許在作品的質上面有所

成長，投身政治漫畫的創作者人數也有增加，但政治漫畫所占篇幅的量，則是

呈現下滑趨勢的，究其原因有二，一是來自國外漫畫的排擠效應，從第8期開

始，《八十年代》就引入了外國的翻譯漫畫，這些翻譯漫畫的使用，有時是直

接翻譯，有時是自行改寫對話框，用來諷喻臺灣時事。雖然說引入這些外國

競爭者，可以給予臺灣創作者或讀者，在閱讀上更多的刺激，但整體而言，不

僅在質或量上，都帶給本土創作者很大的壓力。第二個可能的原因，至少綜合

各家雜誌所觀察到的現象，那就是在黨外雜誌在內頁上使用照片的比例大幅增

加，攝影技術所帶來更真實而具體的影像語言，負擔起過往漫畫所負責的「插

圖、補白、刊頭地位」，成為和文字共築版面的核心，甚至有時在排版上相片

的地位還會勝過文字。28也因此到了後期，像前三期那樣CoCo一人貢獻十幾

幅漫畫的情形不再。這樣的現象，宛如雙面刃，在刊載量上打擊本土政論漫畫

的創作，然而也逼著本土創作者在「質」的面向，非得改變不可，不能再自甘

於配角的角色，也必須畫出能和國外漫畫一較高下的評論圖像，漸漸走出臺灣

政治漫畫的特色。也因此，我們可以說《八十年代》的政治漫畫呈現了這樣從

一片荒蕪到百家爭鳴的過渡特色。

（二）案例二：《深耕》和漫畫家PIC「一人軍隊」模式

如果談到《八十年代》就會聯想到漫畫家CoCo的創作，那麼談到《深

耕》的政治漫畫，這本和《八十年代》政治路線激烈敵對的刊物，則幾乎完全

是靠漫畫家PIC一人獨撐大局。《深耕》雜誌的創刊來自尤清和黃石城兩人的

28　 筆者雖觀察到在1980年代黨外雜誌攝影的比例大幅增加，漫畫則在「量」上開始縮減，轉為朝向「質」

發展。此現象的存在，並無法直接斷言兩者是否為競合關係。此現象背後涉及的原因很多，有待進一

步析論，可能涉及成本的考量、印刷製版技術的進步，又或者臺灣報導攝影在1980年代的崛起，都有

可能是造成此現象的原因，已非本文所能討論的範圍，僅能提供現象的觀察。這也間接說明了漫畫研

究的延伸性，不只可以涉及現實政治，也必須和不同藝術之間進行討論，才能更立體的理解漫畫於時

代的脈絡。
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構想，於1981年6月創刊，由黃石城擔任發行人，宗旨是希望能深耕臺灣民主

政治的種子。在出刊5期後，因黃石城參選並當選彰化縣長，將刊物交給時任

立委的許榮淑接手。《深耕》總共發行28期（1981年6月至1983年2月），全

盛時期銷量一度達兩萬多本。29如研究者蔡盛琦所指出，過往《深耕》雜誌最

吸引研究者目光，就是捲入了當時黨外的路線之爭，是「批康（寧祥）」重要

的言論據點，代表著當時「黨外新生代對黨外公職人員的不滿」，在風格上，

也一轉過去黨外政論雜誌偏向教育民眾的宏大論述，不談理念和民主教育，轉

為以激烈的言論，報導新聞。30對於雜誌裡的漫畫，在蔡盛琦對《深耕》雜誌

詳實的析論中，僅留下背景的介紹，指出該刊會有固定的漫畫單元，「是由羅

聖和以『PIC』署名，繪具有政治嘲諷的漫畫，每期漫畫都是出於羅聖和之手，

他也是《深耕》的美術編輯，漫畫自此成為固定的單元直到第28期結束。」31

蔡文的介紹無疑提供了關鍵的幫助，解決了在研究黨外政治漫畫時最大的難

題，即各式各樣的筆名，難以判斷作者身分，以及和雜誌社之間的關係。

綜觀《深耕》各期的內容，漫畫家PIC不僅只是單純提供兩三幅漫畫，如

《八十年代》裡的漫畫家模式，而是從創刊號開始每期都提供十幅上下大量的

漫畫，除了偶爾有幾期穿插一兩幅如簡錫堦、CoCo和季青等他人的漫畫外，

幾乎以一己之力，不僅撐起了《深耕》雜誌的漫畫內容，28期上百幅的內容，

幾乎就是個人作品集的規模。這些政治漫畫，依舊是以搭配文章為主的「類似

配圖」，呼應文章的主題，但在主題之外，內容則依個人詮釋，可從文章內容

取材亦可自由發揮，偶爾也會有完全以「圖像」為中心獨立的作品，可視為前

述CoCo路線的延伸。不同於《八十年代》雜誌，或許PIC同時作為統籌整份刊

物的美編，才能不受照片排擠，得以大量編排出那麼多的版面留給政治漫畫。

《深耕》裡的PIC，可以說將每篇文章「插圖、補白、刊頭地位」的空間

29　蔡盛琦，〈《深耕雜誌》之研究（1981.6-1983.2）〉，頁168-173。

30　蔡盛琦，〈《深耕雜誌》之研究（1981.6-1983.2）〉，頁181-204。

31　蔡盛琦，〈《深耕雜誌》之研究（1981.6-1983.2）〉，頁178-179。
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發揮到極致，也因為這樣絲毫不

保留的全力衝刺，讓漫畫和照片

能各有所長、各司其職，如果照

片是某種「靜態」的政論圖像，

那麼漫畫作為政論圖像，則是一

種「動態」的閱讀過程，藉由單

格或多格的畫面，作者以轉喻的

方式提出了他對新聞事件的觀感

和見解，並在圖像中留下諸多的

線索，引領讀者利用這些線索，

在閱讀的過程中，依據自身的感受和經驗，在腦海中重現創作者觀感，對特定

事件雙方達成「共感」的過程，近乎漫畫學者Scott McCloud在討論漫畫閱讀

時，強調讀者經歷的「縫合」（closure）過程。32是以，當PIC以美編的專業和

特權，將漫畫、照片和文字三者大量並排時，同時呈現出一個新聞事件不同

效能、速率的媒介效應。類似的例子散見在《深耕》各期，就以第1卷第4期

〈余家班內部的政治恩怨〉這選舉專號內的文章為例，這篇長文批判了余家以

地方勢力之姿，長期盤踞高雄政壇，藉此抨擊黨外勢力內部的勾心鬥角。33文

字負責介紹地方政治運作的實態和秘辛，照片則是拍下文章關鍵人物的身影，

兩幅漫畫則呼應著文字的力道，先是把余登發畫成清代大官，要求一旁兒、

媳、孫、婿們莫忘家訓：「內舉不避親」（圖8）。另一幅則是黨外各大勢力打

成一團，牆上張貼的黨外共同政見：「民主、團結、愛台灣」，「團結」兩字

被高高反貼於牆頭（圖9）。文字、照片和漫畫三個不同的平面媒介，各司其

32　 作者、讀者兩者經由作品的創作、閱讀產生的「縫合」體驗，是Scott McCloud漫畫理論的核心，詳見

Scott McCloud著、朱浩一譯，《漫畫原來要這樣看》（臺北：愛米粒，2017），頁60-93。依據作者的定

義，「縫合」（closure）指的是「見部分知整體的現象」，漫畫本質上是創作者將大大小小的視覺圖像，

散布或排列於畫格上，需經由讀者加以縫合，才能讓創作者的意圖有效呈現，可視作漫畫圖像敘事的

「文法」。

33　史靖，〈余家班內部的政治恩怨〉，《深耕》1卷4期（1981年10月，臺北），頁4-13。

圖8　余家家訓：內舉不必親
資料來源：PIC，〈余家家訓：內舉不必親〉*，《深耕》
1卷4期（1981.10，臺北），頁11。
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職，除了彼此補足之外，三者也

都能獨立存在。尤其是PIC的漫

畫，在一定程度，就算沒有另外

兩者的說明和介紹，也能完成自

身的敘述，顯示著政治漫畫已不

再僅是文字的輔助插圖。

以另一則漫畫〈中國式會

議〉為例（圖10），漫畫採取三

格而非日後一般漫畫常見的單格和四格形式，這或許也說明了在探索時期還未

定型的樣貌，這三格的敘述也沒有類似四格漫畫明確的「起承轉合」，而是單

純描繪一個「情境」，也不涉及任何具體的政治事件，但卻捕捉了在威權時代

多數會議的情形，甚至不受一時一地的限制，今日讀者讀來依舊能了解甚至體

圖9　本是同根生，相煎何太急！！
資料來源：PIC，〈本是同根生，相煎何太
急！！〉*，《深耕》1卷4期（1981.10， 臺
北），頁12。

圖10　中國式會議
資料來源：PIC，〈中國式會議〉，《深耕》23期
（1982.12，臺北），頁20。
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驗過類似的情境。又或者在討論當時黨外雜誌紛紛倒閉，只剩下少數幾家雜誌

岌岌可危苦撐著的單格漫畫（圖11），即使未閱讀雜誌中的有關討論，僅憑圖

像就能直觀地傳達出文字所表述的惆悵和擔憂，就算在21世紀的今天閱讀這

幅漫畫，只要有一點基本的知識背景，就能立刻掌握所欲傳達的訊息。這不單

是體現了圖像淺顯易懂的價值，更是藉由讀者在閱讀過程的帶入或「縫合」，

發揮更強大的渲染力，瞬間傳達文字複雜的描述。也正以這強大的帶入感作為

基礎，政治漫畫在文字為主體的黨外政論雜誌中，逐漸走出自己獨立的空間，

不再是依附文字的配角。

《深耕》亦曾對PIC進行專訪，在這篇名為〈不要怕怕！〉的訪談裡，

PIC直言自己走上政治漫畫路實為偶然，早期曾為《中國報導》畫過一些政府

宣傳畫，直到退伍在1980年立委選戰時替周清玉、許榮淑畫了一些政治漫畫

作為選戰傳單，才進入黨外政論漫畫的世界。他作畫的原則是：「報紙能談，

別人能談，我當然也能談。」視漫畫為「一種圖畫式的文字，要能畫得刺骨入

圖11　黨外期刊紛紛倒閉
資料來源：PIC，〈黨外期刊紛紛倒閉〉，《深耕》22期（1982.11，臺北），頁
52。
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肉，無聲勝有聲，必須想像力、創造力都能充分發揮。」他不吝讚美CoCo，

認為雖然在技巧上還比不過，但他更強調要走自己的道路。他在文末特別強

調：「在國外一張漫畫的重要性，正等於一篇社論的分量。在臺灣一般人還無

法普遍重視到這一點，好像漫畫就是用作補白的，這是不正確的觀念。」34一

方面顯示了和CoCo一樣的見解，要打破政治漫畫次等的地位，是同世代創作

者共同心聲；另一方面，也顯示了PIC視漫畫為「政論」的立論，這似乎也說

明了在《深耕》中漫畫所扮演的角色，倘若雜誌內的文字和照片是新聞報導的

紀實和議論，那麼漫畫則擔任著某種畫龍點睛、整合收束的「社論」。

《深耕》PIC這樣以一擋百，將政治漫畫產能和影響力擴充到最大的模

式，可以說是少見的例外，也只有身兼版面美編的身分才能擁有這樣的效果。

但藉由這麼大量的創作，還是顯示了一些時代的共相。如前所述，不管是

CoCo或PIC在接受專訪時，不時都會提到漫畫的幽默的屬性，希望讀者在閱

讀時能會心一笑。然而，綜觀兩人作品，幽默只是很表層的妝點，與其說追求

笑容，不如說以極小比例的幽默為引，將讀者引入用各種隱喻所鋪陳的議論之

中。換句話說，黨外政治漫畫的創作者，在不自不覺中都將政治漫畫定位成了

「政論漫畫」，不追求過於表面的宣傳或嘲弄，身分更接近以圖像替代文字的

政論家。其中或許有來自對國外漫畫家的模仿，亦是對前一世代替政府宣傳的

政治漫畫的反動。此外，PIC也以最極端的方式凸顯了漫畫家和刊物之間的關

係，雖然多數政治漫畫家都同時會替不同刊物畫稿，然而唯有當漫畫家和刊物

綁定後才能發揮最大的影響力，這也是除了少數例外，同時代多數知名的政治

漫畫家的名字往往都會讓人和某些報章或期刊聯想在一起。這樣的現象，或許

能從PIC「政治漫畫=社論」的詮釋加以解釋，如同社論的總主筆，必須和該

報章期刊的立場合拍，至少需要足夠時間磨合，才能寫出刊物和創作者雙方都

能滿意的立論。同時，明星級的主筆或高知名度的刊物，也能發揮替對方加持

的效果。

34　老金，〈不要怕怕！〉，《深耕》1卷4期（1981年10月，臺北），頁42-43。
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（三）案例三：《民進》和《新新聞》：政治漫畫常規化

《民進》和《新新聞》兩份週刊都創刊於戒嚴令行將鬆動之時，主要發行

的期間也都是在解嚴之後，嚴格來說，都不太符合「黨外」的標準，《民進》

算是和新成立的民進黨立場相近的期刊，《新新聞》則是強調「自由報業」的

綜合新聞刊物。然而，放於此處討論仍有其意義，一是兩者代表著1980年代

黨外政論雜誌發展的重要變化，隨著民進黨的成立和戒嚴令的解除，政黨政治

的格局開始萌芽，「沒有黨名的黨」成了有黨名的民進黨，黨外雜誌所代表對

抗或批判體制的力量，在1980年代末期，不是逐漸向民進黨聚攏，就是希望

能建立超脫政黨立場的獨立媒體，《民進》和《新新聞》剛好分別體現這兩股

趨勢。其次，則是就政論漫畫而言，兩份刊物也象徵著1980年代黨外政論漫

畫乃至政治漫畫發展的最後階段。在《民進》中，我們可以看到黨外政論漫畫

一貫未經馴化的生猛，試圖做出不同的嘗試，有時甚至有些粗鄙，帶有宣傳或

鼓動的性質。《新新聞》則開始將政治漫畫常規化，不但囊括了此前所提到的

許多黨外政治漫畫創作要角，於《新新聞》定期發表作品，也漸漸形成固定的

漫畫專欄，著重政論漫畫的評論價值。隨著《新新聞》這樣的政論雜誌成為主

流，政論漫畫於雜誌的刊載形式和作用也逐漸定型。

《民進》於1987年2月19日創刊，創辦人為吳祥輝，雖然和民進黨黨名

雷同，立場接近，但卻不是該黨的機關刊物。這本創立於解嚴之後的刊物，呈

現出新時代政治雜誌的風貌。在政治漫畫使用的風格上，十分接近《深耕》

的運用，利用文章、照片和漫畫三者的共同結合的方式，文章作為傳遞資訊和

評論的主體，照片則是負責呈現文中所提到人事物「實然」面貌，漫畫則在插

圖的空間進化為化龍點睛的議論，用畫筆誇飾真實，然後給予文章幽默的摘

要。創刊前幾期，並無固定漫畫家，除少數如PIC有在畫上落款，多數漫畫皆

未署名，難以判斷繪者。但從一開始漫畫即扮演關鍵的角色，每期平均刊登三

則漫畫上下，版面大小類似，PIC會負責其中一幅，內容上，雖然還是和文章

主題呼應，但也給予高度創作的自由。到了第四期之後，則幾乎完全以PIC的
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作品，為漫畫的主體，從《深耕》到《民進》，可以見得PIC作為創作者的突

破。至61期之後，主要的繪者變為FBI，每期約一到二幅，基本上會有一幅固

定搭配「民進觀點」的社論一起刊出，另一幅則是「封面故事」，大小皆為半

版左右，顯示了肩負起每週社論的定調功能，又或全期最核心的主題，圖像和

文字都已平起平坐。到了第75期，依舊維持兩幅漫畫左右，其中一幅改由魚

夫繪製，社論「民進觀點」還是保留一幅漫畫，另視當期焦點內容，不必然是

封面故事，有時一個專題報導，還會同時有魚夫、FBI各一則作品的情況。在

第84期開始，有魚夫《第三國演義》連載，其實就是挪用他《資治通鑑》的

設定，一期共四則連載，各則內容其後也收入《資治通鑑》的單行本中。到了

第100期之後，魚夫、FBI等人都退出《民進》，改由新的繪者柳丁等人接手，

即使風格不同，但大致的形式已經固定，人們對一本政治期刊裡，何處會出現

政治漫畫，又扮演什麼樣的功能，已有了固定的期盼。

值得一提的，在看似逐漸定型化的同時，《民進》之中卻擁有其他黨外雜

圖12　紙上小劇場 洪荒島
資料來源：農夫，〈紙上小劇場 洪荒島〉，《民進》89期（1988.10，臺北），頁
28-30。
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誌所未有的中長篇多格的漫畫連載。如第89期有一篇橫跨數頁，署名農夫繪

製的長篇連載〈紙上小劇場 洪荒島〉（圖12），畫風和前述職業漫畫家不同，

比較像是信手塗鴉，對於時事的隱喻也有著強烈的素人感。35即使如此，這樣

數頁漫畫連載，仍是《民進》所獨有的嘗試，顯示著該刊物對漫畫不同的期

許。該連載總共7期，相較於FBI主導的單格漫畫精緻的取向，該漫畫則充滿

著粗鄙的惡趣味，十分奇特。之後同樣的筆觸和篇幅，改署名為蕃薯文工隊，

主題也變成〈二二八事變小故事之一〉（圖13），36該系列共5期。接著則是又

換為署名農夫的〈黑水溝系列〉、長工的〈政治動物園〉系列。這種奇特的中

篇漫畫，是《民進》所獨有的特色。即使中斷一陣子，在第142期之後，又有

B先生〈正痔烏暗史〉的連載，當魚夫、FBI等專業政論者退出後，B先生成

熟的畫風，又以政治事件如美麗島事件、520事件、中壢事件、橋頭事件、鄭

35　農夫，〈紙上小劇場 洪荒島〉，《民進》89期（1988.10，臺北），頁28-30。

36　蕃薯文工隊，〈二二八事變時代小故事之一〉，《民進》102期（1989.1，臺北），頁44-46。

圖13　二二八事變時代小故事之一
資料來源：蕃薯文工隊，〈二二八事變時代小故事之一〉，《民進》102期（1989.1，
臺北），頁44-46。
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南榕事件、許信良機場事件、雷震案、蓬萊島誹謗案、黃華判亂案、二二八事

件等的經過為主題，扭轉了之前的平衡，成為《民進》裡最為成熟的漫畫專

欄。至第157期，則以彩頁連載了遠流出版的《漫畫臺灣歷史故事》，直至第

171期，雖然有可能是出於廣告的收益，但也延續了《民進》各期中長篇連載

的傳統。

《新新聞》於1987年3月12日創刊，創刊編輯部成員多半曾任職於中時

報系，司馬文武為發行人，社長兼總編輯為周天瑞，往往被視為自由主義刊

物。從第3期開始，即有漫畫家LCC（羅慶忠）的政論漫畫一至兩幅，搭配文

章主題，和文章、相片相互配合。至第18期後則由CoCo接替，第31期時，

由總主筆南方朔撰寫了一篇〈CoCo回來了！〉預告了離臺6年的CoCo即將回

歸，希望以政治漫畫，在更成熟的臺灣民主社會裡，有一番作為，他在採訪表

示：「以前臺灣不夠開放，社會比較緊張，在緊張之處也就是新聞的焦點。現

在，社會比較開放了，正如同擁擠的馬路一下子拓寬，反而使得新聞界失去了

焦點，許多報紙雜誌只會趕熱門，一下『解嚴熱』、一下『大陸熱』，臺灣的

根本問題像『黨庫通國庫』、『軍隊國家化』都被忘記了。漫畫家不會這樣趕

熱門，漫畫家注意的是『本質』，在這個時候可能格外需要政治漫畫家。」37

這樣「本質論」的宣言，正呼應著政治漫畫的轉型，相對於前期作為某種具革

命色彩的宣傳工具，應該重回新聞報導的中性崗位，尋求某種恆久的深度，

而非一時的快意。這似乎也成為CoCo個人作品的特色，即使他的漫畫都是針

對特定時事而發，然而在事過境遷多年之後，重讀依舊發現其中蘊藏的政治智

慧和幽默。不過CoCo的全力回歸還是由報紙開始，後來接手《新新聞》漫畫

的還是魚夫，而且魚夫也在《新新聞》進行各式各樣不同的實驗，然而整體而

言，政治漫畫的發展依舊照著獨立的常態化的趨勢前著。

以圖14為例，「LCC漫畫秀」雖看似獨立專欄，但在版面編排上，還是

37　南方朔，〈CoCo回來了！〉，《新新聞》31期（1987.10，臺北），頁43。
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和同期郭宏治的〈台大

學生國會上告〉一文並

置，38儘管如此，但圖像

本身已自成一格，無需

文字亦能獨立存在。圖

像內容是以一名教官和

遊行抗議的學生隊伍的

對峙作為展開，這不只

是在講述當時學生爭取

校園自治的新聞而已，

也隱含著LCC自己對有關事件的說明和想法，當學生積極爭取校園自治，黨

政軍退出校園時，教官卻只在意學生遊行的服裝儀容，藉由這樣的設計對白，

呈現兩者之間的落差，凸顯教官的顢頇和跟不上時代，反映的是作者自己對新

聞事件的主觀見解和評論，是更接近「政論」文字專欄的「政論漫畫」。這樣

的一幅政論漫畫，即使不和文字報導連結也能獨自成立，甚至不用對有關新聞

有多麼深刻的背景知識，經由作者個人觀點和判斷的展現，再加上圖像的直

觀、易懂，讀者都能快速掌握大致的狀況。最明顯的例子，LCC這幅完成於

1987年的漫畫，對21世紀的讀者來說，在閱讀的理解上沒有任何的困難，甚

至在這近40年的歲月裡，遇到教官是否退出校園的討論，這幅圖都還是可以

讓許多人感同身受。

圖15 CoCo的作品則是另一個類似的例子，這幅漫畫背後的新聞事件是

當時蔣經國政府堅持「三不政策」，在臺灣的外省族群無法返鄉探親，引起

社會上很大的反彈和不滿。搭配的是專題報導〈四十年了，還飛越不過這道

海峽〉，39內文集結了三篇臺北、香港的採訪和一篇總結式的評論。CoCo的圖

38　郭宏治，〈台大學生國會上告〉，《新新聞》3期（1989.3，臺北），頁22-25。

39　本刊編輯香港、臺北聯合採訪，《新新聞》18期（1987.7，臺北），頁32-41。

圖14　教官退出校園
資料來源：LCC，〈教官退出校園〉*，《新新聞》3期（1989.3，臺
北），頁44-46。
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畫雖是搭配，但卻是沒

有和任何一篇文字直接

相關，反而像是4篇文

字的綜合，將論述的刀

鋒直指政府對於人們藉

由第三地前往中國探親

根本防不勝防，只是阻

擋了無力出國者。這幅

漫畫文字更少，僅12個

字，只是非常簡要的說

明，完全用圖像來表述

新聞事件，以簡單的D字形道路和一道寫著「此路不通」的孤立門牆，就直接

明瞭傳遞了官方禁止探親政策的背於局勢。圖中5位人物的表情動作，更是發

揮了畫龍點睛的效果，被阻擋在門外的夫婦面容愁苦，與另一頭親人相見的歡

欣成為鮮明的對比。擔任守門者的軍人則以兇惡的表情和高大的身形，再加上

俯視的姿勢，傳遞出某種威權的姿態。

凡此，都隱隱傳達出作者對這則新聞事件的觀察和想法。說明了政論漫畫

的圖像不只讓人快速掌握政治事件的梗概，更能讓讀者在放下心防的情況，直

接傳遞作者對於有關事件的情緒和判斷，這對政論文字往往都是很大的挑戰。

在綜合報導最後，周天瑞的這句：「在一個一直強調人本思想、唯心主義的社

會，我們自然會易於憐惜另一種社會的人民苦難（引按：指中共治下的中國

人民），但是現在我們卻不能不憐惜我們自己（引按：指無法訪鄉探親的外省

族群）。」40已具有高度的力道，但今日看來，終究不及CoCo的圖像直接而有

力。這正說明政論漫畫的特性和長處，藉由漫畫圖像在視覺上所擁有的直觀，

以及能簡潔明快地引用、調度各種象徵和寓意的符號，激起讀者在閱讀時「縫

40　周天瑞，〈水已到，奈何渠未成？〉，《新新聞》18期（1987.7，臺北），頁41。

圖15　此路不通
資料來源：CoCo，〈此路不通〉，《新新聞》18期（1987.7，臺北），
頁40。
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合」作用，直接進入事件或論述的核心，發揮「意在言外」的效果。離文字越

遠，往往效力越大。這也正是政論漫畫具有高度實用的「藝術價值」，類似圖

像語法的確立，不僅是第三期的特色，也是日後臺灣政論漫畫家追求的「漫畫

道」，也為日後漫畫成為獨立專欄的發展奠下了基石。

五、結語：圖像證史之必要

本研究對臺灣解嚴前後政論期刊內的政治漫畫，進行最基本的史料收集和

保存工作，已有一定的成果。經由資料的綜合觀察，可以看見政治漫畫演變的

大致軌跡，是和臺灣新聞成熟的軌道相重疊的，從具有革命色彩的草莽媒介，

試圖打破戒嚴威權時期的種種限制，再到解嚴後轉而學習扮演成熟的第四權，

這條發展的路徑，在政論刊物和政論漫畫上大致都能成立。除了這樣普遍性的

演化，漫畫亦有其在發展上獨特的媒介屬性，在以文字作為主導的政論世界，

在專業化的過程中，漫畫首先面對的挑戰就是要從「插畫」的束縛中走出來，

不再只是填補空白或作為文字輔助的功能，而是要在原本的插畫版面裡爭取更

大的展示空間；在文章相同主題或觀點之下，做出獨立的評論，並且加上漫畫

易讀、幽默的特色，提供文字所缺少，更為直觀的渲染力。整個世代的黨外漫

畫家，個人風格和追求，乃至所連載的雜誌各不相同，但這立基於文字，又試

圖超越文字的決心，可以說是各路不同背景的創作者，共同的目標和理念。在

隨著政治氣候的鬆綁，以及新聞專業發展的交相作用，至1990年代政治漫畫才

有機會成為一門獨立而專業的評論藝術，並在各報章雜誌上擁有自己的版面。

本研究為一抛磚引玉的嘗試，還有以下不足之處，有待日後補強：一是更

詳細而廣泛的清查。此次，受限於疫情，只能利用僅剩的時間窗口，完成既有

的規劃，除了如「資料的收集及困難」一節所指出的，無法在查找的過程中觸

類旁通的「巧遇」外，也同樣限制了最初設想的延展可能，比如像史料收集

的軸線擴充至1970年，可以更加明確析理出臺灣政治漫畫早期的形貌，1960
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或1970年代圖像的釐清，或有助於找到此前的源頭與此後的斷點。然而，受

限於疫情限制，這部分的構想無法藉此次機會進行初探，實為可惜。其次，本

次報告所分析的實為以出版角度出發的，從外緣看待政治漫畫在80年代政治

期刊中演變的分析，並未涉及太多對圖像內緣諸如風格、語法等的探索。之所

以如此，一方面是本文的性質，其實偏向史料的收集，出於「量」的分析，可

能會被認為不如「質」的分析重要，另一方面則涉及了以「期刊」為範圍的侷

限，事實上多數的政治漫畫家，其實同時橫跨報紙、期刊等不同媒體，有許多

人又是繪製選舉傳單出身，若要細緻分析，可能需要更完整的史料集合，或者

更明確可循的軸線。筆者另以專文討論了魚夫的創作風格分析，除了可視為

本文的補充，也說明了未來以人或作品為對象進行更精細分析的可能性。41總

之，就黨外運動的大眾文化面向，還有許多有待開發的議題，政治漫畫為其中

之一，對於上世紀末這既熟悉又遙遠的年代，正有待史學研究者去保存和回

顧。

41　 翁稷安，〈「指出問題」與「煽動情緒」──魚夫政治漫畫《台北‧中國》、《資治通鑑》的形式和意

義〉，頁237-279。
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A Preliminary Exploration of Political 
Cartoons in Taiwan’s Non-Party 
Magazines in the 1980s

Chi-an Weng＊

Abstract

This article focuses on political cartoons in non-party magazines in the late 
1980s, attempting to examine the content and visual syntax of these political 
cartoons through the collection of these visual materials. It aims to explore the 
significance and limitations of these non-party political cartoons in the periods 
before and after the lifting of martial law. By contextualizing their roles and 
constraints within the temporal and spatial environment of that era, the goal is 
to supplement the historical timeline of the development of political cartoons in 
Taiwan, extending from the late 1980s to the present configuration.

The study also seeks to capture the historical trajectory of Taiwan’s political 
cartoons by delving into the intuitive visual appeals and strategies employed by 
these cartoons and their creators during the non-party movement, particularly in 
promoting democratic reforms in Taiwan. Furthermore, the examination of these 
collected materials aims to shed light on the impact they had on Taiwan’s political 
and cultural discourse in the subsequent years.
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Additionally, this effort hopes to draw attention to the scattered yet 
historically significant visual records that have gradually faded from the stage of 
history over time. It underscores the need to acknowledge the era’s significance 
and value by examining these image-based historical materials dispersed across 
various publications.

Keywords： Non-KMT Political Magazines, Political Comic, CoCo, 
PIC, LCC
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